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Resumen

El departamento de disefio de la Universidad Iberoamericana tiene una larga
trayectoria en la historia del diseno en México. Ha aportado modos distintos
de hacery transmitir el disefio a la sociedad. Historicamente fue pionero en el
modelo de formacion de disenadores a través de proyectos vinculados con la
iniciativa privaday organizaciones de lasociedad. De ahise desprende la tradi-
cién de investigacion en diseno manifestada en productos, soluciones y estra-
tegias que haimpactado a empresasy comunidades. En paralelo, ha habido un
crecimiento de doctores en la planta académica, los cuales, desde el panorama
global de la investigacién en diseno, donde distintos autores exponen su pro-
piavision, han consolidado un modelo que sera la base sobre la cual gestionen
sus futuros proyectos.

En este documento se describe detalladamente dicho modelo, haciendo hin-
capié en los distintos modos de investigacién. Estos son los siguientes: la in-
vestigacion sobre el disefio, del disefo, para el disefio y particularmente me-
diante el disefo, que nos refiere a la generacion de conocimiento a través del
acto dedisefiary coloca a los objetos de diseno como contenedores y transmi-
sores de conocimiento.

Finalmente, este modelo nos permitird mapear las investigaciones propuestasy
realizadas en el departamento, desde el propio modo de investigar en cada una
de ellas, hasta la formacién de grupos de colaboracién entre académicos que
contemplen intereses similares que fortalezcan el area.
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Panorama generaldela
investigacion en disefio

omparada con otras areas del conocimiento, la in-

vestigacion formal en disefio es reciente si consi-

deramos tanto la creacién hasta 1966 de la Design
Research Society en el Reino Unido’, como la aparicién de
publicaciones periédicas ampliamente reconocidas que
reportan investigacion en la disciplina, como Design Stu-
dies en 1979 y Design Issues en 1984, entre otras. (Cross
1999, 5) (Gemser, y otros 2012, 4,5,19).

La investigacion en disefio ha generado multiples
debates que evidencian la dificultad para formar un cuer-
po de conocimientos que precise al disefio como disciplina.
Asi, una de las referencias mas citadas en el area, es la tipo-
logia de Frayling? (1993), quien propone las siguientes cate-
gorias: investigacion en, a través y para el disefio. Por su parte,
Ken Friedman la describe como una adopcién ligera, de un
documento corto en su explicacion, que establece catego-
riasa partir de un trabajo no relacionado directamente con
lainvestigacion?,y sobrela cual, particularmente difiere en
la categoria de investigacion a través del diseiio*.

Mientras para Friedman la practica del disefio no
esinvestigacion (2008,156), para Alain Findeli* existe la po-
sibilidad de utilizar el proyecto de diseno como el campo
en que se investiga al objeto de estudio, a partir de enten-
der la realidad desde la accién, bajo un enfoque interdis-
ciplinario. Para lo cual, propone el término Research throu-
gh design | Project-grounded research, junto a las categorias
research for design y research about design (Findeli 2010, 299)
(Findeli, Brouillet, y otros 2008, 71-73), los cuales traduci-
mos buscando la mayor claridad con respecto al significa-
do del concepto, mas que de las palabras mismas, como:
investigacion para disefiar, investigacion acerca del diseio, e in-
vestigacion a través de disefiar o investigacion fundamentada en
proyectos de diseiio. Al respecto, entre |a prolifica obra de Ru-
dolf Arnheim sobre los temas medulares de la percepcion
visual, la formay su expresién, en su ensayo Sketching and
the Psychology of Design®, se destaca unalinea fundamen-
tal para quien decida investigar mediante el diseiio.

Otros autores reconocidos y citados frecuente-
mente ofrecen clasificaciones con fundamentos muy di-

versos. Por ejemplo, Nigel Cross propone una taxonomia
basada en las fuentes del conocimiento de disefio: las per-
sonas, los procesos, y los productos, que conducen a las ca-
tegorias de epistemologia, praxiologia, y fenomenologia
deldisefio, (Cross1999, 5-6). Desde el contexto de la educa-
cién doctoral en disefio, Victor Margolin (2010, 71-76) con
base en las definiciones amplias de disefio de Richard Bu-
chanany Peter Archer, considera que “no es posible limitar
la investigacion de disefio a un conjunto fijo de productos
materiales o inmateriales” sino que “cuando estudiamos
al disefio, estudiamos una forma de accién humana que
surge de unasituacién social”. Enfatiza entonces, cémo los
programas de doctorado en disefio se consideran simbo-
los de investigacién, pero conducidos “por la necesidad
de mantener el estatus del grado”, muchas veces como
un requisito, mas que por realizar una practica sistemati-
ca acerca de un conjunto de problemas compartido. Asf,
marca la desconexion existente entre la investigaciény las
profesiones de disefio, e igualmente entre las comunida-
des de investigadores de las distintas areas relacionadas
con el disefo.

En ese sentido, Margolin considera que deben es-
clarecerse las diferencias entre la investigacion en disefio y los
estudios de diseiio, donde la primera “deberia contribuir a la
transformacién de la practica, ya sea criticando algo que
parece deficiente, o proponiendo algo nuevo, mientras los
segundos “pueden involucrar una amplia gama de temas
que conduzcan a una mejor comprensién del disefio como
un fendmeno, mas que a una transformacion o mejora de
la practica, a pesar de que esto no es excluyente” (Margo-
lin 2010, 71-76). Por otra parte, desde una distincion ya exis-
tente en la investigacion de otras disciplinas, y basada en
el tipo del problema abordado, Richard Buchanan (2001,
17-19) caracteriza para el disefo las categorias de clini-
ca, aplicada y basica. Donde la investigacion clinica inves-
tiga casos particulares, siendo comtn en el desarrollo de
proyectos de disefio; en cambio, la investigacion aplicada
atiende problemas detectados en situaciones genéricas,
para las que el disefio cominmente ofrece hip6tesis expli-
cativas o reglas practicas. Finalmente, la investigacion basi-
caestd orientadaa“problemas fundamentales en el enten-
dimiento de los principios que gobiernan los fenémenos”,



lo que generalmente se relaciona con la teorfa en disefo.

Por su parte, Trygve Faste y Haakon Faste (2012)
discuten sobre la relacion entre la practica del disefioy la
investigacion, planteando que la investigacion en diseno
estd mucho més orientada a la investigacion basada en |a
practica (aplicada) y en la experiencia presente (empirica).
Con esto hacen notar que el enfoque de investigacién de
tipo cientifico es sélo uno mas de muchos en la practica
del disefio. Asi, tomando en cuenta algunas reflexiones
sobresiel disefio es un tipo de investigacion, o si la investi-
gacion es parte de un proceso de disefio, los autores iden-
tifican cuatro categorias en esta relacién. Primero, el dise-
fioatravés de lainvestigacion,donde todas las actividades
de investigacion tradicionales son una practica o proceso
de disefo. El segundo es la investigacion en disefo forma-
tiva, o el diseno de la investigacion, que incluye todas las
actividades de planificacién y preparacion para realizar
una investigaciéon empirica o tedrica. El tercero es la inves-
tigacion diagndstica del proceso de disefio, o investigacion
sobre disefio, en la que se examinan sistematicamente los
procesos de diseno para mejorar la practica del disefo. Y
finalmente, el cuarto, es la investigacion en disefo inte-
grada, o investigacion a través del disefio, que considera la
practica del disefio como una bisqueda de conocimiento
para obtener posibles resultados; en este sentido, los ob-
jetos o productos se convierten en argumentos para inter-
pretar la eficacia o utilidad de los mismos’.

En sintesis, podemos considerar que las tipologias
revisadas responden por una parte a qué consideramos
como disefo, y por otra, a cudl es el tipo de relaciéon en-

treel disefioy lainvestigacion. En el primer caso, el disefio
entendido como ejercicio o practica creativa, abarca la in-
vestigacion para disenar de Findeli et al., la investigacion
en disefio de Margolin, las investigaciones clinicay aplica-
da de Buchanan, y el disefio a través de la investigacion y
lainvestigacion sobre disefio de Faste y Faste. Si se trata al
disefio como un fenémeno social por estudiar, coinciden
lainvestigacion sobre disefio de Findeli et al., los estudios
de diseno de Margolin, y los estudios culturales del dise-
fo de Escobar (2016). Cuando el disefio es tratado como
una disciplina del conocimiento, centrada totalmente en
lo tedrico, se corresponde con la investigacion basica de
Buchanan.

Para el segundo caso, podriamos distinguir entre
un enfoque segtin la relacion de la investigacion con el di-
sefio, y segln el tipo de problema que se aborda con la in-
vestigacion. Asi, investigacion para disefar, sobre disefo,
y fundamentada en diseno, de Findeli et al., la investiga-
cién en disefio y los estudios de diseno de Margolin, los
estudios culturales del disefio de Escobar, o el disefio de
la investigacion, el disefio a través de la investigaciony la
investigacion sobre disefio, y la investigacién a través del
disefio, de Faste y Faste; serian formulaciones que atien-
den larelacién entre investigacién y disefio. Las investiga-
cionesclinica,aplicaday basica de Buchanan, responden a
una clasificacién segtin el tipo de problema que atiende la
investigacion. Tanto la variedad de distinciones, como los
pocos documentos reconocidos o cominmente acepta-
dos, que formulen generalidadesy clasificaciones sobre |a
investigacion en disefo dan cuenta de la dificultad expre-

1 Teniendo en cuenta que The British Royal College of Art fue fundada en 1837 (Gemser, De Bont, et al., 2012, p. 4)

2 Cercade1200 citas indexadas en Google Académico, a febrero de 2019.

3 Aparecesdloenladltima pagina, introducidas como “sugerencias practicas” (Frayling, 1993, p.8); basadas en “ensefianza a través del arte”y “ensefian-

za para el arte” de Herbert Read (Friedman, 2008, p.156)

4 Chow (2010) establece un comparativo entre tres interpretaciones de este tipo de investigacion: Practice-Led Research (Rust), Project-Grounded

Research (Findeli), Research through Design (Jonas), considerando que se diferencian principalmente en sus intenciones.

5 Findeli también se distancia de Frayling al comentar: “Primero nos enfocaremos en el concepto de investigacion de diseiio, con la promesa (hecha en

Bern) de que no habra referencia directa y explicita a las categorias de Frayling” (Findeli, 2010, p.287)

6 Rudolf Arnheim, “Sketching and the Psychology of Design,” Design Issues Vol IX Number 2 (autumn 1993), 15-19.

7 Los autores utilizan los siguientes términos en Inglés: Design of Research / Formative Design Research, Research on Design / Diagnostic Design

Research, Research through Design / Embedded Design Research
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sada, parrafos antes, para fundamentar los mecanismos
parala generacién de conocimiento en disefo®.

Breve semblanza delos
antecedentes de lainvestigacion
en el Departamento de Diseiio.

a investigacion en el Departamento de Disefio se ha

ido generando de manera gradual y su evolucién

esta relacionada con el desarrollo y crecimiento del
mismo, no sélo en cuanto al nimero y tipo de programas
que ofrece, sino también respecto a la formacién de sus
académicos. Por esto, vale la pena elaborar una breve sem-
blanza a través de la cual se pueda entender por qué esta-
mos ahora en posibilidad de contar con el Modelo de In-
vestigacion que presentamos en este articuloy medianteel
cual pretendemos irnos consolidando en esta funcién sus-
tantiva de nuestra Universidad.

En el afio de 1955 surge la primera Escuela de Di-
sefio Industrial en Latinoamérica. Fue un programa que
se generd en la Universidad Iberoamericana, que habita-
ba la casa de la antigua Hacienda de Goicoechea, en San
Angel Inn, gracias alavoluntady perseverancia de diversas
personas entre las que destacé el Dr. Felipe Pardinas, SJ.,°
(1912-1985) quien, consciente de la necesidad de formar
profesionales capaces de colaborar en la conformacion de
diversos objetos e insertarse en la industria mexicana que
emergiden losafios 50, decideiniciar esta oferta educativa.
Cabe sefnalar que este plan de estudio guardaba similitu-
des con el de la Bauhaus, seguramente derivadas de la en-
trevista que Felipe Pardinas y Augusto Alvarez sostuvie-
ron con Walter Gropius y Mies van der Rohe.

En 1967 la Escuela de Disefo de la Ibero participa
con el departamento que instalé el Comité Organizadorde
los Juegos Olimpicos México 68, para la generacién de la
identidad grafica de los mismos. En esta actividad colabo-
raron maestros y alumnos que obtuvieron resultados muy
significativos. En paralelo, por un lado, y con base en esta
experiencia, por otro, en 1968 se realiza una revision de los
planes de estudio y se pone en marcha la Licenciatura en
Disefio Grafico.

<A pesar del auge de la guerra fria," que afecta
entonces al mundo y a México, donde ademas se
vive un grave conflicto, lamentable en todos senti-
dos, fue un hito el impacto del disefo espléndido
para los juegos olimpicos en la vida de la Escuela
de Disefo. Los trabajos del Comité Organizador
inician en 1966 con los arquitectos Pedro Ramirez
Vazquez y Eduardo Terrazas; colabora luego el di-
sefiador norteamericano Lance Wyman, egresado
del Pratt Institute. Pronto, profesores de la Ibero
como Villazény Virchez, asi como alumnosy egre-
sados de la Escuela de Disefio, cooperamos estre-
chamente con el Comité. Nos asombra el rango de
escalas que el Disefio Grafico cubre en México 68:
desde la macro escala urbana en torno al estadio
de CU,?hastalade unfolleto pequefio, coherentes
entodala linea con un mismo enfoque contempo-
raneo que no desdefa la tradicion. Crece el interés
por el disefo, en general, y en particular resurge
en lalbero la propuesta de dar forma a un plan de
estudios en Disefio Grafico que se aprobara final-
mente en1969>."

Yaenelcampusde Churubusco desde1962,a partir
de 1970 inicia la Reforma Académica de la universidad que
impulsa el rector, Dr. Ernesto Meneses, SJ., y como resulta-
do de esta, entre los anos 1973 y 1976, desaparece la Escue-
lay se crea el Departamento de Diseno. El 14 de marzo de
1979, el ‘terremoto de la Ibero' destruye sus edificios, por lo
que fue necesario construir aulas provisionales que alber-
garon avarias generaciones durante casi10 afos.

En enero de 1988 se lleva a cabo la mudanza de la
Universidad a sunuevasede en Santa Fe, Ciudad de México.
Los espacios para talleres y el equipamiento para el Depar-
tamento de Diseno son mas acordes con sus necesidades.
Este periodo se distingue sobre todo por su crecimiento
académico. Al principio, alberga tres programas: Disefio
Industrial, Disefio Grafico y Disefo Textil. Luego, en 2004,
se crea la licenciatura en Disefio Interactivo, enfocada a los
medios electrénicosy, en 2006, da un paso mas, con su pri-
mer programa de posgrado: la Maestria en Disefio Estra-
tégico e Innovacién. Posteriormente, en 2013, amplia nue-



vamente su oferta, con Disefio de Indumentaria y Moda,
como licenciatura, y el programa para Técnico Superior
Universitario en Produccién Grafica.

Al mismo tiempo que el Departamento incremen-
tala ofertade sus programas académicos entre 1955y 2019,
los profesores consolidan su propia formacién. Al inicio,
como ocurre en muchas instituciones analogas, los docen-
tes son en su mayoria arquitectos. Mas adelante, los egre-
sados de las licenciaturas en Disefio Industrial y Disefio
Grafico, forman una planta académica propia. Hoy, es in-
terdisciplinar y todos han cursado estudios de posgrado,
la mayoria a nivel maestria y una proporcién importante
también son doctores.

Esta trayectoria nos ha permitido adquirir una
enorme experiencia, tanto tedrica como practica, en la en-
sefianza del disefno. Respecto a la primera, hemos genera-
do Teorias, Modelos y Metodologias que no son resultado
de una investigacion formalizada, pero que, de hecho, han
favorecido la educacién de nuestros estudiantes y la de di-
versas escuelas de disefio establecidas después.

En relacién con la practica, es relevante senalar
que, en 1995, hace mas de 20 afnos, nuestro Departamen-
to llevé a cabo el primer Proyecto Vinculado™ formal, tal
como los organizamos actualmente, con laempresa Moto-
rola Inc. Esta, acudi6 a nosotros para solicitar el disefio de
dispositivos de comunicacion para el mercado mexicano.

La experiencia cambid radicalmente la ensefianza del dise-
fioen lalberoalacercaralosalumnosal Aprendizaje Situa-
do o Aprendizaje Social segiin las teorias de Lev Viygotski *,
quienrefiereal aprendizaje como una de las caracteristicas
de la practica social. (Diaz Villa, 2006).
ElaprendizajesituadoserelacionaconlaTeoria So-
cial del Aprendizaje propuesta por Ettiene Wegner (1998),
la cual “adopta una perspectiva que coloca al aprendizaje
en el contexto de la propia experiencia de participacién de
las personas. Lo considera una parte de la naturaleza hu-
mana, asi como lo son comery dormir,y parte del supuesto
de que el aprendizaje es un fenémeno fundamentalmente
social. Cuestiona el concepto de aprendizaje al que tradi-
cionalmente se le asocia con un salén de clases, un profe-
sor, libros de texto y tareas, argumentando que en realidad
el fenémeno de aprender forma parte de la participacion
del hombre en sus comunidades y organizaciones, siendo
unaspectointegral delavida cotidiana.” (Rojas, 2007, p. 60)
En su momento, apreciamos en ambos autores, asi
como en otros de su entorno, su valoracion positiva de la
comunidad en el aprendizaje. Sin embargo, hoy por hoy,
suvision de la comunidad, excluyente, como tnica forma-
dora del pensamiento que, a su vez, genera la realidad, no
es sostenible. La experiencia obtenida por los profesores y
alumnos a través de los Proyectos Vinculados se beneficia,
sin duda, al constituir una comunidad de aprendizaje. El

8 Enotras dreas, como las ciencias sociales, se ha reportado durante al menos la década anterior un avance sistematico en cuanto a la descripcion y

metodologia; como es el caso del trabajo de John W. Creswell (2014).

9 Dr. Felipe Pardinas Illanes, S, fundador de las carreras de la Division de Arte en la Universidad Iberoamericana en 1955: Disefio Industrial, Arquitec-

tura, Historia del Arte y Artes Plasticas.

10 Arq. Augusto H. Alvarez, fundador-director de Arquitectura en la Ibero y creador del campus de Churubusco.

11 Guerra Fria: en la posguerra, el enfrentamiento “frio” entre los Estados Unidos y la Unién Soviética.

12 Ciudad Universitaria: el estadio, 1952, arquitectos Augusto Pérez Palacios, Radl Salinas Moro y Jorge Bravo Jiménez,

13 ROVALO, F.“..y, nos acerca la felicidad”. Microhistoria de disefio en la Ibero. Prélogo-sintesis.

14 Se ha denominado asi a “Una serie de experiencias a través de las cuales, los estudiantes trabajan con proyectos ligados con problematicas reales
planteadas por diversos tipos de instituciones, que se desarrollan tanto en el salon de clase, como en los ambitos desde los que surgen las necesi-
dades y que se llevan a cabo con el apoyo y supervisién de un profesor designado para ello y la confluencia y las correcciones de las personas que
plantean el problema (clientes), del profesor, de los compaferos de grupo y de los posibles usuarios.” (ESPINOSA, 2009, p.21-22)

15 “LEV VYGOTSKI, psicdlogo y fildsofo ruso, formuld una teoria que destaca la influencia de los contextos sociales y culturales en la construccion del
conocimiento. [..] Enfatiza el origen social de los procesos mentales humanos y el papel del lenguaje y la cultura como mediadores en la construc-
cién e interpretacion de los significados” (Rojas, 2007, p.54)
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contexto en este caso es condicionante, sin embargo, mas
alla de esto, los participantes disfrutan fundamentalmente
de ejercitar su propia percepcién y ejercen la responsabili-
dad que concluye en el valor expresivo de su disefio.

Ademas de tenerimplicaciones relevantes en la en-
sefianza del disefio, tanto los Proyectos Vinculados como la
experiencia adquirida, han dado lugar a un modo de inves-
tigacion mediante el disefio que comunicamos en publica-
cionesy estudios muy diversos, entre ellas se encuentran los
“Cuadernos de Disefio”, la “Antologia de Teoria del Disefio”,y
textos como “Lasociedad preindustrial”, “La creatividad des-
de la perspectiva de la ensefianza del diseno”, ..donde pre-
sentamos el conocimiento generado con resultados nota-
bles para nuestradisciplina.

A lo largo de estos avatares, la Ibero y el Departa-
mento de Diseflo permanecen comprometidos con la for-
macion de sus exalumnos y profesores en estudios de gra-
do. Todos los profesores, actualmente estan titulados de
diversas maestrias y, a la fecha (2019), ocho profesores que
integran la planta académica de tiempo completo del De-
partamento de Disefio, concluyeron también estudios de
doctorado con los correspondientes proyectos de investi-
gacion que han contribuido a enriquecer nuestra disciplina.
Actualmente éstos conforman el colegio de investigadores,
para generar conocimiento en proyectos individuales y co-
lectivos que favorezcan a las comunidades, al avance del di-
sefioy, también, personalmente, a si mismosy a los partici-
pantes de un grupo cuando ese sea el caso.

Como consecuencia de estos antecedentes, hace
cuatro afios (2015) el Departamento de Disefio propone una
linea de investigacién propia, denominada “Impacto social
del disefio”. Con ella pretende formalizar la investigacion
departamentaly participar visiblemente en la energia de la
totalidad universitaria.

El nombre de la linea “Impacto social del diseno”
implicé en si mismo el compromiso e interés que el Depar-
tamento de Disefio tiene por desarrollar investigacion per-
tinentey de calidad, cuyo resultado incida de manera efec-
tivaen laresolucién dela problematicasocial que demanda
la intervencién de profesionales de esta disciplina. A partir
de la elaboracion del Modelo que se presenta en este docu-
mento, hemos replanteado el nombre de la linea, con el fin

dealinearlaal propdsito de nuestro Departamento: “formar
personas comprometidas con el esplendor de las cosas que
transforman el entorno a través de la entrega y el disfrute
del disefio que interacttia con los demas”, es por ello que
decidimos llamarla: “La formay su esplendor en las cosas
queinteractiian con los demas”.

Todo lo anterior tiene como finalidad colaborar en
la Mision de la Ibero en la formacion de investigadores y la
generacion de conocimiento, es porello que hemos genera-
do el Modelo de Investigacion, cuyos fundamentosy estruc-
tura explicamos a continuacion.

Acerca delanaturaleza dela investigacio en
disefio: nuestro modelo

| definir las intenciones de cualquier investigacion
en diseiio, necesitamos reflexionar, primero, acerca
de su naturaleza. De acuerdo a lo que se mencio-
nd mas arriba, en el Departamento de Disefio de la Ibero,
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hemos caracterizado nuestros modos de hacerlo, asi: inves-
tigacion sobre el disefio, del diseno, para el disefio y me-
diante el disefo. Cada uno precisa un enfoque particular
que, prioritariamente en cada caso, consideramos ontologi-
co, epistemoldgico, fenomenoldgicoy morfoldgico, pero con fron-
teras porosas.

Nuestros cuatro modos de
investigar en diseiio

a figura precedente nos ayudara a explicar nuestros

modos de investigar en diseno. Lo dividimos en cua-

tro cuadrantes que representan la investigacion so-
bre el disefio, del disefio, para el disefio y mediante el di-
sefio respectivamente. Entendemos la investigacion, en
general, como la generacién de un conocimiento nuevo.
En general, la Investigacién en Disefio, se entrelaza con la
accién misma de disefar. Podemos interpretarla en el sen-
tido en el que Simon (1996) lo manifiesta, como la bisque-
day planeacién del conocimiento que supone cambiar una
situacion actual por otra preferente, que orienta el curso a
seguir para que ese nuevo escenario ocurra.

Por esta intencionalidad, apartamos de la natura-
leza de nuestra investigacion disciplinar la que otros consi-
deran bdsica. Queremos decir que, a diferencia de una con-
cepcion donde el fin se manifiesta sélo en el conocimiento
o0 aportacion a tal disciplina, en toda Investigacién en Di-
sefio, el conocimiento que perseguimos implica su puesta
en practica en el mundo, aunque no necesariamente en la
practica profesional inmediata. Los cuatro modos de investi-
gar en disefio quedan expresados en el diagrama del mo-
delo de investigacién que incluimos mas arriba y descritos
a continuacion.

Hacemos una primera distincién en nuestros mo-
dos de investigar, cuando buscamos descubrir o ge-
nerar un conocimiento explicito™ o tacito”:

Con los primeros dos modos de investigar buscamos
descubrir o generar conocimientos nuevos, a partir
de una reflexién, mas bien explicita, sobre el dise-
fioy del diseno.

En los otros dos modos de investigar, mas bien taci-
tos, la practica profesional nos implica™ en el des-
cubrimiento o generacién de conocimientos para
y mediante el disefio.

La segunda distincion de nuestros modos de inves-
tigar, manifiesta su naturaleza disciplinar:

Por un lado, en nuestra investigacion sobre el dise-
fio e investigacion para el disefo, por su caracter on-
tolégicoy epistemoldgico, incorporamos otras areas
de conocimiento, con una visién interdisciplinar.
Por el otro, nuestra Investigacion mediante el di-
sefioy la investigacion del disefio tienen como eje
fundamental a nuestra disciplina, en virtud de que
suatencion obedece a procesos que se manifiestan
generados por el propio disefo.

Enfoque ontolégico” en elmodode
investigar sobre el diseiio

ntendemos este modo de investigar cuando reflexio-
namos la practica del disefio desde un enfoque
ontolégico. Revisamos los paradigmas® propios
y ajenos del diseno y los criticamos. El enfoque ontoldgi-
co intenta preguntarse acerca de la naturaleza mismay la
existencia del disefio, ;qué es el disefio? spara qué existe el
disefio? scudles son los dominios del disefio? scudl es el pa-
pel del disefo en lacomunidad?, ;cual deberia de sersu pa-

16 RAE. Explicito. Adjetivo. Que expresa claray determinadamente una cosa. (formalmente).

17 RAE. Tacito. Adjetivo. Que no se entiende, percibe, oye o dice formalmente, sino que se supone, infiere o intuye.

18 RAE. Implica. Verbo pronominal. Adquirir el compromiso de participar en algo.

19 RAE. Ontologia. Parte de la metafisica que trata del ser en general y sus propiedades trascendentales. (‘Lo que es’).

20 RAE. Paradigma. Teoria o conjunto de teorias cuyo nlcleo central se acepta sin cuestionary que suministra la base y modelo para resolver problemas

y avanzar en el conocimiento.
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pel?, scuales son sus premisas®?, scuales son nuestras in-
tenciones deliberadas?

Centramos la discusion ontolégica sobre el disefio
como disciplina y buscamos el meta-disefio en el sentido

INVESTIGACION
SOBRE EL

DISENO

Fig. 2. Investigacion sobre el disefio

conceptual de Fishery Giaccardi (2004). Discutimos los con-
ceptos fundamentales de la disciplina del disefo. Con este
modo buscamos enriquecer el cuerpo teérico del disefio. Uno
de nuestros principales objetivos es la reflexion sobre la es-
tructura de valores en la practica del disefo, asi como los sis-
temas de divulgacion de la misma. Si bien este modo de inves-
tigares menos frecuente, susimplicaciones pueden tenerun
mayorimpacto en la practica del disefio. Profundizamos con
los resultados de estas investigaciones la teoria del disefio,
que es basica para toda actividad proyectual. Como mencio-
namosarriba, con el desarrollo de estas investigaciones ten-
demos puentes a otras disciplinas que nos permiten explo-
rar campos de significado y conocimiento diversos.

La intencion del enfoque ontolégico del diseno
plantea las preguntas de fondo de la disciplina, intenta de-
finiry redefinir su ambito de accidn, entender la fluidez en
las nuevas fronteras del disefo. Los temas abordados van
desde la creatividad, la innovacién, la ‘creacion de futu-
ros', el disefio discursivo, el disefio especulativo, el disefio

de ficcidn, las practicas del disefio sustentable, disefio para
la transicion, etc. En sintesis, el disefio ontolégico apunta a
preguntarse como podemos repensar la civilizacién huma-
na en un mundo mas habitable de una manera mas sabia,
apoyandonos en la practica del disefo.

Enfoque epistemologico en el modo
deinvestigar del diseiio.

entramos este modo de investigar en el estudio del

como hacemos las cosas los disefadores. Preten-

demos sistematizar las maneras y los métodos
que empleamos para el desarrollo de objetos de disefio.
La posible generalizacién de nuestros procesos de disefo
es aqui nuestro foco de estudio. Algunas preguntas fre-
cuentes que en este modo de investigar nos hacemos pue-
denser: ;cémo encontramos lo que encontramos?, ;cémo
llegamos a la solucion del problema?, ;cual fue el proce-
dimiento que empleamos?, ;cémo validamos el procedi-
miento?, sculles fueron los criterios que elegimos y por
qué? Uno de nuestros objetivos es la documentacion del

£COMO?

INVESTIGACION

Fig. 3. Investigacién del disefio



proceso y las formas en las que generamos los resultados
de diseno. En nuestro campo es tan importante el produc-
to final como los procesosy el método que utilizamos para
llegaraél. Exploramos los procesosy los medios. Extende-
mos los medios para comunicar el diseno.

Esta categoria o intencién de la investigacion pre-
tende generar un mayor entendimiento acerca de las for-
mas en las que se disefia. Aunque, entre otras, ha habido
aportaciones importantes, como la de Donald A. Schén
en El Profesional Reflexivo, la disciplina del disefio requiere
ampliar constantemente el entendimiento de los proce-
sos cognitivos y del aprendizaje en materia de disefo. Este
modo de investigacién atiende a las preguntas acerca de
cémo se aprende a disefar, como, por ejemplo, ;qué pro-
cesos cognitivos se desarrollan en la practica del disefio?,
scudl es el papel de laintuiciony cdmo puede ser definida?
scomo disenan los disenadores? ;como se aprende a dise-
far?, entre muchas preguntas. Las investigaciones orienta-
das a esta intencion contribuyen a formar un cuerpo meto-
dolégico sélido para entender los procesos de ensehanzay
aprendizaje de los disenadores, por lo que son de gran im-
pacto en el area de la educacion en disefio. Este modo de
investigacién aporta nuevas ideas pedagégicas al disefio,
nuevas formas de entender nuestro proceso mental en el
modo de abordar problemasy proyectos.

Enfoque fenomenolégico= en el modo
de investiga para el diseiio

n este modo de investigar nos enfocamos a un proble-
ma especifico que pretendemos resolver, para sis-
tematizar, luego, el conocimiento generado. Nos
orientamos a explorar formas de re-estructurar los hechos
o realidades para, cuando sea necesario, replantear el pro-
blema y descubrir una nueva forma de entender lo mas
real del mismo. Observamos, primero, y analizamos, des-
pués, la problematica, mientras redefinimos sus limites.
Nos ayuda el conocimiento situado y buscamos entender el

fendmeno que observamos. En este sentido, generamos
conocimiento desde el modo de entender el problema.

INVESTIGACION
PARA EL

DISENO

¢PARA QUE?

Fig. 4. Investigacion para el disefio

En este modo de investigar nos enfocamos a un
problema especifico que pretendemos resolver, para siste-
matizar, luego, el conocimiento generado. Nos orientamos
aexplorar formas de re-estructurar los hechos o realidades
para, cuando sea necesario, replantear el problemay des-
cubrir una nueva forma de entender lo mas real del mis-
mo. Observamos, primero, y analizamos, después, la pro-
blematica, mientras redefinimos sus limites. Nos ayuda
el conocimiento situado y buscamos entender el fendmeno
que observamos. En este sentido, generamos conocimien-
to desde el modo de entender el problema.

Centramos la investigacion para el disefio en el
descubrimiento de principios acerca de una problematica
particular que pueden generalizarse como lineamientos,
reglas de juego o atajos para el estudio de otra problema-

21 RAE. Premisas. Sefial o indicio por donde se infiere algo o se viene en conocimiento de ello.

22 RAE. Epistemologia. Teoria de los fundamentos y métodos del conocimiento cientifico. (En general, no sélo el ‘cientifico!)

23 RAE. Fenomenologia. Teoria de los fenémenos o de lo que aparece.
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tica o fenémenos similares. Nuestras preguntas orientado-
ras mas frecuentes pueden ser: ;para qué?, ;debido a qué
circunstancias?, ;cuales son sus causas Gltimas y proxi-
mas?, ;como se puede interpretar dicho fenémeno? Recu-
rrimos cominmente, en este modo de investigar, a técnicas
de otras disciplinas como son la historia, la antropologia,
la teoria fundamentada®, |a psicologia, la economia del com-
portamiento®, la bio sociologia, y, en general, la tecnologia.

Acopiamos datos e informacion con rigor, aplica-
bles no solamente a un caso de estudio, sino replicable, en
sutema, a otros distintos. Disponemaos, asi, de conocimien-
tos derivados del estudio de situaciones particulares que
podemos recuperar, generalizary extrapolar a otros seme-
jantes, en su caso.

Este modo de investigacién apunta a abordar las
experiencias en el disefo. Las investigaciones derivadas
de este modo podrian estudiarlo desde su percepcion e in-
terpretacién como la semiologia en el diseno, formay con-
tenido, sintaxis de la forma, belleza y analogia, y muchas
mas. En este sentido, las que abordan esta intencionali-
dad también apuntan a describir y medir, en su caso, las
formas en las que el disefio se relaciona con las personas
y sumedio ambiente de una manera mas amplia. Este tipo
de investigacion tiene una naturaleza interdisciplinar. Los
campos de la psicologia, la neurociencia o la economia del
comportamiento aportan, entre otros, al entendimiento
del disefioy la experiencia percibida.

Segin abordamos problemas complejos, reque-
rimos dominar practicas cada vez mas interdisciplinares,
incluso transdisciplinares, que requieren mayor investiga-
cion legitimada de modos muy diversos y una formacion
correspondiente de los disefiadores. Queda claro que los
nuevos campos de conocimiento han venido surgiendo de
la interdisciplinay la transdisciplina, como son la neurofi-
siologia, la eco-genética, la socio-biologia, la economia del
comportamiento, |a psicologia evolucionista®,y otros mas. El
disefio enfrenta nuevos espacios transdisciplinares y cru-
za criticamente, con fluidez, rutas inéditas hacia las cien-
cias humanas cada vez con mayor frecuencia. Esto reubica
el conocimiento que, en su origen, privilegiaron de manera
quiza desproporcionada el aspecto técnico y tecnoldgico,
explicable en su contexto temporal y espacial. Por supues-

to, no dejan de ser fundamentales e imprescindibles; de-
ben ser no sélo conservados, sino ampliado; pero aquellos
campos nuevos, merecen ser investigados e invitan a una
exploracion mayor a la que hasta ahora reciben.

Enfoque morfolégico” en elmodode
investiga mediante el disefio

INVESTIGACION
MEDIANTE EL

DISENO

Fig. 5. Investigacién mediante el diseflo

n la practica del disefio generamos el conocimien-

to de forma tacita. Cuando disenamos, el objeto de

diseiio deviene un artefacto epistémico. Desde el
propio objeto podemos decir que la verbalizacién no es
nuestro medio principal para comunicar el conocimiento
que descubrimos. Nuestro objeto de disefio es, entonces,
portador de conocimiento. Nigel Cross (1982) hace refe-
rencia al “modo-diseiio”® de conocer cuando los disefiado-
res reunimos y aplicamos ese conocimiento en la misma
actividad proyectual y su resultado, materializado en ob-
jetos de disefno. Donald Schon (1983) nos plantea tam-
bién la misma aproximacion epistemoldgica al disefo;
nosotros, disefiadores, conocemos mediante el acto mis-
mo de disenar.



Sin embargo, aunque el nuestro no es un conoci-
miento verbalizado y formalizado, no por ello es indocu-
mentado, sino que, en él, vamos acumulando nuestra expe-
rienciay,alavez,vamos descubriendo el sentido de nuestro
quehacer. El final de la investigacion mediante el disefio
consiste, entonces, en que comuniquemos de una manera
mas bien sensorial que verbal ese conocimiento tacito que
generamos al disenary realizar objetos de disefio.

Precisamente descubrimos este conocimiento en
un proceso particular que, a diferencia del modo de inves-
tigar del disefio, aqui, la investigacion mediante el dise-
fio resulta de la practica continua de la accién de disefary
susactividades medulares, como son el bocetaje, el mode-
lado, la presentacion y otras actividades. Conforme cre-
ce nuestra pericia en estas habilidades, que no involucran
su verbalizacion, las agudizamos seglin adquirimos expe-
riencia. Un ejemplo de la respuesta de nuestra investiga-
ciéon mediante el disefio es nuestra exploracién y desarro-
llo de las ideas que desde el bocetaje inicial y la secuencia
que desarrollamos, resultan en el objeto que hemos di-
sefiado, asi como nuestra habilidad para comunicarlo en
otros proyectos.

Nuestro conocimiento mediante el disefio, recae
fuertemente en su misma practica, reside en sus procesos,
productos, formas, materiales y experiencias derivadas
de nuestra accién al proyectar. Con este modo de investi-
gar abonamos, de regreso, el terreno de las metodologias
del disefio. El objeto resultante, a partir de los métodos que
utilizamos en los procesos proyectuales, es el eje de nues-
tra atencion. Los avances tecnoldgicos en las herramientas
dedisefio que usamos, abren nuevos territorios de explora-
cién einvestigacion, que aportan a nuestro entendimiento
de las practicas actuales de proyectar.

24 Grounded Theory. Barney Glaser. Su dicho fundamental: ‘All is data'.
25 Behavioral economics. Daniel Kahneman y Amos Tversky.

26 Evolutionary psychology. David Buss.

27 RAE. Morfologia. Forma o estructura de algo.

28 Referencia al ‘designerly ways of knowing

Dice Claudia Mareis: “We must recognize that tacit
knowledge is not merely a “natural” phenomenon but is created
inasocial and discursive sense”* Ellareconoce que,enla prac-
tica del diseno, existe la creacién de conocimiento; los Ila-
ma “objetos epistémicos”. Se puede inferir, entonces, que
las habilidades, competenciasy saberes propios del diseno
generan un conocimiento tacito, digno de ser estudiado.
Este conocimiento se traduce en practicas cominmente
entendidas como habilidades, percepcién, anélisis, sinte-
sis, pero también, prioritariamente, maneras de disefar
dondeinterviene el bocetaje y el modelado de toda indole.
De tal forma que el conocimiento adquirido y creado por
los disenadores se da mediante el mismo proceso de di-
sefio en los objetos resultantes. En este sentido, este modo
de investigacion plantea una mayor consideracion a los as-
pectos creativos, intuitivos y tacitos del diseno que argu-
menta, asi, sumanera especifica de generar conocimiento.

ElModelo de Investigacién como
referencia para desarrollar protocolos

partir del modelo descrito, proponemos este es-

quema que lo complementa como una herra-

mienta para futuras investigaciones. Es una suer-
te de mapa que ayuda a definir la naturalezay el modo de
la investigacion deseada. Se han incluido seis campos de
conocimiento, a fin de que, en las propuestas de futurasin-
vestigaciones el departamento de diseno pueda identifi-
car las disciplinas de cada unay posibilitar conexiones en-
tre diversas investigaciones, ya sea porque comparten un
mismo modo de investigar o porque comparten los mismos
camposdisciplinares de estudio.

29 Mareis, Claudia. The epistemology of the unspoken: On the concept of tacit knowledge in contemporary design research. Design Issues: Volume 28,

Number 2 Spring 2012.
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Fig.6. El Modelo de investigacién y los campos del
conocimiento

A partirdel modelo descrito, proponemos este es-
quema que lo complementa como una herramienta para
futuras investigaciones. Es una suerte de mapa que ayu-
da a definir la naturaleza y el modo de la investigacion
deseada. Se han incluido seis campos de conocimiento, a
finde que, en las propuestas de futuras investigaciones el
departamento de diseno pueda identificar las disciplinas
de cada unay posibilitar conexiones entre diversas inves-
tigaciones, ya sea porque comparten un mismo modo de
investigar o porque comparten los mismos campos disci-
plinares de estudio.

Los campos de conocimiento identificados son: la
estética, laeducacion, la cultura, las ciencias de la conducta
humana, laeconomiay la tecnologia.

Dentro de cada campo de conocimiento, es posi-
ble identificar campos mas especializados que ayudan a
dar mas claridad a la fundamentacion teérica de las inves-
tigaciones propuestas. Por ejemplo, dentro del campo de
conocimiento de las ciencias de la conducta humana en-
contramos a la psicologia, la psicologia evolucionista, las
ciencias de la cognicidn, las neurociencias, |la sociologfa, la

sociobiologia entreotras. Estos campos especializados no
son exhaustivosy podranirsesumandodeacuerdoalasin-
vestigaciones propuestas.

Las acciones®* de la Iberoy, por supuesto, su inves-
tigacion, implican el modo Magis®. Asi, en todas, aspira-
mos al bien mas universal, la necesidad mas urgente, el va-
lor mas duradero y atender mas lo no atendido por otros.
Como responsabilidad de nuestro departamento, descu-
brimos que la forma y su esplendor en la experiencia es el bien
mas universal, la necesidad mads urgente, el valor mds dura-
deroylo menos atendido por otros.

- El bien que estd a nuestro cargo, pertenecey se
extiende a todo el mundo, a todos los paisesy a
todos los tiempos, es |a forma y su esplendoren la
experiencia. Siemprey en todo lugar.

- La peor miseria, es la mirada miserable; la for-
may su esplendor en la experiencia es el antido-
to para el caos ecoldgico, econémicoy politico,
también para la aridez interior personal y co-
munitaria actuales.

- Tenemos-presente a Hipdcrates, citado por Sé-
neca, quien dijo: “Vita brevis, ars longa”** Es po-
sible intercalar veinticinco siglos de otras citas
y narrar muchas experiencias en favor del valor
duradero de la formay su esplendor en la experien-
cia Recordamos también que <despareceran las
profecias, cesaran las lenguas, desaparecera la
ciencia>,*mas no el amor que hoy, aqui, pero
siempre y en todo lugar expresamos en la for-
may suesplendoren la experiencia.

- <Lapropagacion de la fealdad nos condena a
habitar una ciudad de nadie. Una ciudad aje-
na es una ciudad hostil y es una ciudad enemi-
ga.*> dice Silva-Herzog y su reflexién la pode-
mos extender con facilidad desde el paisaje a la
ciudad, sus plazas y calles, casas, equipamien-
to, comunicacién de toda indole, indumentaria
yaccesoriosy,desde Santa Fea Chalco®. ;No ve-
mos aqui lo que nadie atiende, que siemprey en
todo lugar estd a nuestro cargo la forma y su esplen-
doren la experiencia?



Conclusiones

| disefio como actividad holistica, interdisciplinaria y compleja, mani-

fiesta la generacion de conocimiento de distintos modos. De su discu-

sion deriva una clasificacién acerca de éstos, sintetizada en un modelo
que puede resultar de mucha utilidad.

Primero, el modelo como apoyo para comunicar a instancias tradiciona-
les de investigacion los distintos modos de hacer investigacién en diseno, resulta
muy conveniente ya que, tradicionalmente, las areas de investigacion descartan
la posibilidad de producir conocimiento mediante la praxis del disefno. Esto per-
mitiria a las instituciones dar cabida a investigaciones basadas en proyectos de
disefioy poder tener los apoyos que normalmente son destinados a la investiga-
cién basica, que no es la nuestra. Por otra parte, la investigacién en disefio, al ser
aplicada, tiene la oportunidad de generar un impacto inmediato en la sociedad:
laformaysuesplendoren laexperiencia. Por Gltimo, el modelo sirve como apoyo
para la conformacién de grupos de investigacién con base en intereses comunes.
En el departamento de disefio hemos censado a los académicos de tiempo com-
pleto respecto a sus propios intereses de investigacion, utilizando este modelo
como apoyo para clasificardichos intereses. De esta manera se pueden visualizar
grupos de trabajo que permiten alinear los esfuerzos departamentales e insti-
tucionales en funcién de objetivos comunes. Queda por very evaluar el impacto
del modelo a medianoy largo plazo dentro del departamento de disefo. Sin em-
bargo, lavisualizacién del modelo, a partir de los dos diagramas descritos en este
documento, ha permitido tener claridad y consenso acerca de los distintos mo-
dos de investigary poder plantear estrategias de desarrollo de proyectos a nivel
departamental einstitucional.

30 RAE. Ejercicio de la posibilidad de hacer. Resultado de hacer.

31 Magis: propia de la Ibero, es sintesis en latin de masy mejor. Deriva del modo central del lema ignaciano.

32 “Lavida es breve, el arte dilatado”.
33 San Pablo. Corintios, 13, 8-13.

34 La conspiracion de la fealdad. Jesus Silva-Herzog Marquez. https://www.nexos.com.mx/?p=35371#.WIPE-x-5Brl.email

35 Contextos contrastantes de la Universidad Iberoamericana en Santa Fe y el Tecnoldgico Universitario de Valle de Chalco, hermanos y analogos

en su dolencia.
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| Normas
editoriales

DIS

Journal Semestral del Departamento de Disefio

Normas editoriales parala presentacion de originales

Todo articulo, ensayo o resefa critica que se proponga a DIS debe ser original e
inédito, las principales condiciones para participar en la publicacién, son:
m Ser material inédito, no publicado previamente.
m Serresultado de un proyecto de investigacion,
0 ser un ensayo académico (con aparato critico).
m Nodebe estar postulado simultdneamente en otras revistas.

IMPORTANTE:

m Lapublicacion se realizara en espanol, pero contendra enlaces al docu-
mento en su idioma original. Esto implica periodos de traduccion.

m El periodo de resultados de dictaminacién con resultado positivo o ne-
gativo es de 18 MESES, mismos que se cuentan desde la confirmacién
de la recepcion del articulo. Si el articulo fue aceptado para su publica-
cién, y una vez atendidas las recomendaciones dictaminatorias, se co-
locaraen lalista de espera de articulos publicables (su publicacion esta-
ra contemplada en alguno de los dos niimeros del préximo afo lectivo
a su aceptacion). Se daran los oficios pertinentes que el autor solicite
para dar aviso a sus respectivas evaluaciones.

m Los articulos con un dictaminen negativo, no podran volver a presen-
tarse.

m Elndmero maximo, por publicacion, es de 4 autores.

m Todo articulo sera sujeto a una evaluacion preliminar por el Comité de

80 Redaccion que determinara si es factible de ser sometido a dictamen,



de acuerdo con lo estipulado en la actual pauta
editorial. En caso afirmativo, el articulo sera eva-
luado por pares asignados por el Comité Editorial,
manteniendo el anonimato entre autores y dicta-
minadores; en caso de discrepancia, se turnara a
un tercer dictaminador.

m Los editores se reservan el derecho de realizar los
ajustes de estilo que juzguen convenientes.

m Llarecepcion de un articulo no puede garantizar su
publicacion.

Los originales deberan incluir la informacion si-

guiente:

1. Titulo delarticulo.

Nombre completo del autor.

Institucion a la que pertenece.

Correo electrénico del autor.

Un curriculum vitae breve (aproximadamente diez

lineas) del autor.

6. Resumen de maximo 150 palabras, ademas debe-
ra estar en dos idiomas: espafiol y en el que este
escrito el documento presentado. En el caso de las
resefias criticas, no se requiere resumen.

7. Incluir hastacinco palabras clave después del resu-
men, también en los dos idiomas.

Vs oW

La presentacion del material debera tener el siguiente for-
mato:

m Lla extension para un articulo o ensayo sera de
8,000 a 10,000 palabras; y para una resefa critica
de 2,500. Este calculo comprendera el texto y su
aparato critico, pero excluye resiimenes y biblio-
grafia.

Tipo de letra, debera ser Times New Roman

Tamano de |a letra, 12 puntos

Interlineado de 1.5 lineas

Tamano de la pagina de 21.5 x 28 cm (tamafio car-

ta)

Margenes de 3 cm. por los cuatro lados

m lajerarquia de los titulos debe ser clara, pues sera
la estructura primaria del contenido tematico.

Para ello se puede indicar la jerarquia con las si-

guientes caracteristicas:
Titulo, en 14 puntos, irdn en negritas, en altas
y bajas, alineados al centro, dejar tres lineas en
blanco, entre éste y el texto que le sigue.
Subtitulos, en 12 puntos, irdn en negritas, en
altas y bajas, alineados a la izquierda. Antes de
un subtitulo es necesario dejar dos lineas en
blanco, asi como una sola linea entre éste y el
texto que le sigue. El tituloy los subtitulos se-
ran descriptivos y breves (no mas de diez pa-
labras).
Si hay un titulo de menor jerarquia al subtitulo,
éste puedeiralineado a laizquierda, sin espacio
entre éste y el texto que le sigue, usar un tama-
fio de12 puntosy en cursivas.

1. Los trabajos se remitiran por correo electrénico a <pu-
blicaciones.diseno@ibero.mx>, en archivo procesado en
Word. No se devolveran los originales recibidos.

2. Las notas deberan ser breves y se utilizaran sélo cuando
sean indispensables. Deberan aparecer a final de paginay
no seran de caracter bibliografico, sino de comentario. Se
procesaran con el sistema de Word, es decir en el ment in-
sertar, debe buscar nota al pie, ponerlas consecutivas y nu-
meradas. El nimero de cita se pondra después de las co-
millas e inmediatamente después del signo de puntuacion
correspondiente.

3. La bibliografia y las citas debe seguir las pautas del for-

mato CHICACGO. Puede revisar:
http://www.chicagomanualofstyle.org/tools_cita-
tionguide.html,
http://guiasbus.us.es/bibliografiaycitas/chicago,
http://guides.lib.monash.edu/citing-referencing/
chicago
http://www.journals.uchicago.edu/cont/prep-art?-
journal=cer&

81



4. Las citas textuales de menos de cinco lineas iran dentro
del parrafo, entre comillas (“”) de apertura y cierre. A con-
tinuacion se indicara entre paréntesis la referencia biblio-
grafica en este orden: apellido del autor, afo de publica-
cién, nimero de pagina (sélo el niimero). El punto se pone
después del paréntesis. Para citas de mas de 5 lineas, se
sangrara, se utilizara tipografia normal de 10 puntos, no
italica. En todo momento se pueden usar corchetes,1 se
debe dejar una linea antesy después de la cita:

Algunos grabados destinados a ilustrar obras de
circulacion restringida, es decir, para las elites re-
ligiosas y civiles, adoptaron formas de representa-
cién comunes al grabado popular [...] El hecho de
que se tratara de copias o adaptaciones de graba-
dos mas antiguos de origen europeo no acaba de
explicar el fenémeno [..] estos casos serian mas
bien una prueba de que los limites entre el graba-
do populary el grabado culto no sélo eran impreci-
so0s sino que tanto para los impresores como para
el publico lector novohispano, la coexistencia entre
ambas formas de expresion grafica no causaba ex-
trafieza ni contradiccion (Gali, 2008, 88).

5. Las imagenes, ilustraciones, fotos, graficas o cuadros,

debe estar identificados de manera precisay numerados.
a) El manuscrito original debe sefnalar el lugar de
colocacién de las imagenes, ilustraciones, fotos,
graficas o cuadros con una insercion textual entre
corchetes, ejemplo [Figura 1. Titulo, comentario o
pie].
b) Se debe redactar un listado numerado de ima-
genes ilustraciones, fotos, graficas o cuadros en un
archivo electrdnico independiente, que debe coincidir
con las imagenes citadas dentro del texto. En el ti-
tulo, comentario o pie especificar la autoria; si son

1 El uso de corchetes esta permitido si se suprime una o mas palabras,
indicando con tres puntos suspensivos en su interior [...]. También se
usaran corchetes para sefalar afiadidos o precisiones de parte del in-
vestigador.

de elaboracion propia, osise trata de un “detalle”
o “fragmento”. Aseglrese de no condicionarlaclari-
dad de un texto a la presencia de una imagen.

6. Enviar cada una de lasimagenes, cuadros o graficas a pu-
blicar por separado, en formato .JPG y con resolucién de
72dpi. Debe tener 700px de alto. De ninguna forma se acep-
taran en otro formato o programa. jjIMPORTANTE! Es ne-
cesario que cuente con la propiedad intelectual de cada
imagen o en su caso, con el permiso escrito para publicar di-
chaimagen, usted firmara una autorizacién de publicacién.

7. DIS publica la modalidad de resefia critica. Por “critica”
entendemos que la resefia debe ser un comentario referi-
do al contexto académicoy cultural en el que se inscribe la
obra.
m Soéloseadmite UN autor por resefia. Pueden parti-
cipar estudiantes.

El texto de la resefia critica incluira lo siguiente:
m Una presentacion breve del contenido de la obra
resefada.
m Llarelevanciadelaobraresefiaday el porqué de la
importancia de elaborar |a resefia critica.
m Laimportanciadel temay la discusiénenla que se
inscribe, mas el enfoque historiografico.

El contexto del libro resefiado, en funcién de diversos criterios:
a) Enrelacién con la obra del autor.
b) En relacién con el tema.
c)Enrelacion con la problematica
(conceptual, argumentativa, referencial, ...)
d) En términos comparativos.

El texto de la resefia critica ira precedido de la ficha biblio-
grafica del libro objeto de comentario. Ejemplo de la ficha
del libro:
Romero De Terreros, Manuel. Grabados y grabadores
de la Nueva Espaiia. México: Ediciones Arte Mexica-
Nno,1948,10.
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