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Pintar valores morales: una aproximacion al
concepto de ejemplificacion de Nelson Goodman
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Resumen
El presente trabajo expone el concepto de “ejemplificacién” elabora-
do por Nelson Goodman como un instrumento para clarificar cémo
es que ciertas obras de arte pueden simbolizar valores morales. El
trabajo discurre en torno al concepto de representacién y expresiéon
para tematizar esta cuestién y se resuelve a favor del concepto de
ejemplificacién metaférica para atacar el problema sefialado. Se tra-
ta de vislumbrar que este ltimo concepto elaborado por Goodman
posee virtudes explicativas para dar cuenta del fenémeno de la sim-
bolizacién en la artes. Que su propuesta sea exhaustiva sigue siendo
una cuestién abierta.

Palabras clave: ejemplificacién, Nelson Goodman, arte, valores
morales.

Abstract
The present work exposes the concept of “exemplification” elaborated
by Nelson Goodman as an instrument to clarify how certain works
of art can simbolize moral values. The work concentrates around
the concepts of representation and expression, resolving in favor
of the concept of metaphoric exemplification in order to attack the
problem. The point is to glimpse that this concept elaborated by
Goodman has explicative virtues that can explain the phenomenom
of simbolization in the arts. That his proposal is exhaustive is still
an open question.

Keywords: exemplification, Nelson Goodman, art, moral
values.

Introduccién

Cualquier persona cuya relacién con la pintura haya sido cercana
y profunda, habri advertido en ocasiones que los pintores se han
valido de sus cuadros para transmitir a su audiencia ciertas situa-
ciones donde los valores morales adquieren un papel protagénico
en la configuracién pictérica de su obra. El pintor francés Eugene
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Delacroix, por ejemplo, decidié caracterizar la libertad como una
mujer semidesnuda que, sosteniendo en alto la bandera de Francia,
habria de conducir a la nacién francesa hacia una nueva época de
libertad politica dentro del orden social imperante.'® En esta pin-
tura, sin embargo, Delacroix no tuvo la intencién de identificar la
libertad con la figura de esa mujer, como si ésta s6lo pudiera caracte-
rizarse bajo esa figura.'® Histéricamente la libertad ha sido simboli-
zada bajo multiples formas y configuraciones pictéricas, sin que
ninguna se haya aproximado mds a la idea de libertad a la que se
intenta apuntar. En cualquier caso, se trate de una pintura abstracta
o figurativa, es posible preguntarse a partir de qué recursos puede
ser simbolizada, en cuanto valor, la libertad en obras de arte.

Aunque el propésito de este ensayo consiste en avanzar una res-
puesta provisional para pensar el tipo de relaciones que los valores
morales establecen con las artes visuales, en especial con la pintura, se
puede caracterizar por ahora a los valores morales como entidades
ideales que gufan la conducta de los agentes hacia determinados
fines. Cuando un agente decide actualizar un valor moral en su ac-
tuar, se dice que su accién encarna a este Ultimo si tal actuar es
efectivo. Pero si bien es posible describir acciones como moralmente
aceptables o inaceptables, no se sigue que el valor que éstas encarnan
se presente como algo que puede describirse prescindiendo de la
accién que lo actualiza.

Lejos de ser una propiedad de las cosas, los valores adquieren
plena existencia s6lo en las acciones que el agente actualiza. Si no
se actualizan en acciones concretas, permanecen como ‘ideales re-
gulativos de la accién”. Aunque esta caracterizacién no estd exenta
de criticas para dar cuenta de la naturaleza de los valores morales,
lo cierto es que estos Ultimos no pueden ser percibidos mds alld de
las acciones que los ejemplifican. Los artistas, quebrantando este
principio, han intentado simbolizar valores morales en personajes u
objetos que los representan. Cémo logran esto es lo que se propone

12 Téngase presente a lo largo de este ensayo el cuadro La libertad guiando al
pueblo, de E. Delacroix, pintado en 1830 y conservado en el museo Louvre.

10 Algo parecido sucede con La estatua de la libertad, en Nueva York. Sin
embargo, también se ha simbolizado la libertad como un ave volando en los
cielos 0 como un paisaje abierto. Incluso la bandera de los Estados Unidos
pretende ser un simbolo de la libertad, al igual que el color blanco.
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dilucidar este ensayo y para ello, siguiendo atentamente los plantea-
mientos de Nelson Goodman, revisaré tres conceptos fundamentales
que pueden aclarar este problema: el concepto de representacion, el
de expresion y el de ejemplificacién.”" Sostendré que sélo el tltimo
ayuda a entender la naturaleza de las relaciones entre la pintura y los
valores morales.

Representacién y denotacién
Aunque el concepto de “representacién” ha adquirido preeminencia
para pensar la posibilidad que una obra de arte tiene para referir a
algo fuera de ella, el anilisis de dicho concepto muestra que tal re-
lacién resulta problemadtica para ciertos casos. La concepcién afirma
que una obra de arte representa un objeto si aquello representado
por la obra se asemeja en algin grado al objeto representado. Esta
situacién puede expresarse en la siguiente férmula: A representa a B
si'y s6lo si A se asemeja perceptiblemente a B. Asi, una fotografia de
Marilyn Monroe serfa una representacién de Marilyn Monroe en
la medida en que la primera despliegue un conjunto de cualidades
perceptibles que guarden una estrecha similitud con la persona fo-
tografiada. En caso de no contar con dichas cualidades, la fotografia
fracasa como un caso de representacién.

Goodman senala que al pensar de este modo la naturaleza de
la representacién se puede inferir una relacidn simétrica entre A 'y
B, en donde A guarda tanto parecido con B como B guarda tanto
parecido con A." Esta fé6rmula, no obstante, resulta deficiente en
un sentido amplio. Aunque la semejanza logre en muchos casos que
dos items se relacionen entre si debido a que comparten al menos
una propiedad perceptible, ello no basta para afirmar que siempre
que se cumpla una semejanza se efectiie simultdneamente una re-
presentacién. Goodman senala que existen casos de equivalencias

1 Véase Nelson Goodman, Los lenguajes del arte, Barcelona: Paidés, 2010.

32 En este sentido, ambos términos serfan intercambiables. Sin embargo, esta
férmula se alejaria de lo que normalmente se piensa sobre la direccionali-
dad de la representacién respecto a lo representado: si bien un autorretrato
de Van Gogh representa a Van Gogh, no decimos que Van Gogh representa
su autorretrato. De ahi que en la representacién pictérica el parecido o
semejanza sea unidireccional o asimétrica en todo momento (ibid., pp. 19-

20).
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perceptivas entre dos items en donde hablar de representacién re-
sulta un sinsentido: un gemelo no representa a su gemelo, del mis-
mo modo que un coche manufacturado en serie no representa al
que lo antecedié en la produccién. Dado que estos contraejemplos
muestran que la semejanza entre dos objetos no siempre deriva en
una representacién de uno respecto al otro, resulta que el parecido
[resemblance] no puede constituir la condicién necesaria para definir
la esencia de la representacién y, por tanto, la férmula “A representa
a B si 'y s6lo si A se parece a B” resulta incorrecta para dar cuenta de
este concepto.'?

Si Goodman tiene razén en que la semejanza no es el criterio
definitorio de la representacién, ;qué podria ser aquello que en dlti-
mo término la constituye? Esta es quizd una cuestién dificil, pero al
mismo tiempo la mds interesante para la reflexién filoséfica en torno
al modo como simbolizan las artes. Aunque esta pregunta pueda tener
multiples aproximaciones, Goodman afirma que lo que constituye
a la representacién no puede ser sino el fenémeno de la denoracion:
“Una imagen, para representar un objeto, tiene que ser simbolo de
este Ultimo, estar en lugar de [stand for], referirse a é1”."* Es eviden-
te que dentro de este planteamiento en el que la denotacién adquiere
una funcién predominante, el concepto de semejanza puede descar-
tarse para que una imagen simbolice algo externo a ella. Lo decisivo
es que ésta pueda denotar algo externo valiéndose de un “simbolo”
que esté en lugar de eso que refiere.'” Dado que ahora se puede pres-
cindir de la semejanza para representar algo a través de imagenes pic-
toricas, se sigue que cualquier cosa puede ser representada siempre y
cuando la representacién, sea de la clase que sea, funcione como un
simbolo que denote una entidad extrapictdrica. Asi, la imagen de la
mujer que guia al pueblo en el cuadro de Delacroix funciona como
el simbolo que estd en lugar de la “libertad”, y en ese sentido puede
denotarla porque estd simbolizando este valor.'*

13 Esto no descarta que la semejanza pueda ser condicién suficiente para la
representacién. De hecho, el concepto de “imitacién”, al menos para ciertas
artes, no puede prescindir de la semejanza.

134 Tbid., p. 21.

1% Goodman afirma tajantemente que “casi todo puede estar en lugar de cual-
quier cosa” (/d.).

13 En apariencia, con este punto se resolveria el problema de cémo puede la
“libertad” o cualquier otro valor moral ser simbolizado por una imagen. Sin
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Afirmar que una obra pictérica representa un valor moral resul-
ta problemdtico debido a que no hay manera alguna de comprobar
si lo que se representa se asemeja perceptiblemente en algin grado a
la entidad ideal denotada. Dado que los valores morales no poseen
cualidades perceptibles mds alld de las acciones humanas que los
encarnan, no es posible concluir que pueda haber representaciones
pictéricas de valores morales. Resulta falso, en consecuencia, pensar
que Delacroix representé la “libertad” en su cuadro; lo tinico que
hizo, a lo mucho, fue denotarla. El hecho de que esa imagen funcio-
na como un simbolo que denota el valor “libertad” requiere que se
aclare a partir de qué mecanismos puede efectuar esta operacién y
tal vez con ello se vea que en realidad la libertad se estd expresando
a través de la figura de la mujer. Si éste es el caso, ;a partir de qué
elementos pudo Delacroix expresar la libertad en su obra? Quizi el
andlisis del concepto de “expresiéon” pueda clarificar este problema
y quizd también podria ser el caso que este valor moral fuera deno-
tado mediante un elemento del cuadro que lo “expresara” y que, al
hacerlo, terminara por referirlo.

Posesién de propiedades expresivas
Para Goodman, como para otros filésofos, existe una diferencia en-
tre el concepto de representacién y el de expresién en las artes. El
primero sirve para entender ciertos casos —la imitacién—, mien-
tras que el segundo aplica donde el primero no puede operar. Y alli
donde la representacién se vuelve problemdtica, entra en escena la
expresiéon como un concepto que puede clarificar las complejas rela-
ciones entre el arte y los valores morales.

Durante mucho tiempo se ha afirmado que las obras de arte,
ademds de tener propiedades representacionales, poseen propieda-
des o cualidades expresivas.'” ;Qué quiere decir que esto? Cuando

embargo, este punto sigue siendo bastante general porque apela, de manera
implicita, a una convencién en la que se ensefa a identificar tal valor con
tal imagen.

197" La concepcidn estdndar sobre el concepto de expresién afirma que la obra
funciona como un medio sensible a través del cual se expresa algo externo a
la obra y que no tiene nada que ver con ésta. Puesto en términos formales,
A se expresa a través de B y ocasiona en la audiencia una respuesta C. Sin
embargo, esta formulacién es deficiente por razones que examinaré mds
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un artista hace una obra, quiere mostrar una cualidad o sentimien-
to humano a través de ella. Para hacer claro este punto, centraré
la atencién en el cuadro La depresidn, de Van Gogh. Esta pintura
exhibe a un hombre sentado en una silla y, al parecer, estd pasan-
do por un periodo de amargura e infelicidad. Si bien la gama de
colores que Van Gogh aplic6 a esta obra es alegre y luminosa, la
postura afligida del hombre y el ocultamiento de su rostro entre sus
manos hacen que los estados emocionales del espectador se encami-
nen hacia la pesadumbre y tristeza. Ese cuadro es de alguna manera
“triste” porque expresa ese sentimiento a través de ese hombre. En
buena medida, cuando uno se sitta frente a este cuadro, se deja a un
lado la cuestién sobre la fidelidad de la representacién y se adentra,
sin advertirlo, en un estado de empatia y compasién ante la sole-
dad que padece el hombre retratado. Goodman afirma de manera
sugerente que “la expresién funciona mds por intimacion que por
imitacién”."

Ahora bien, ;qué se quiere decir cuando se afirma que un cua-
dro expresa tristeza? Puesto en términos formales, ;que podria sig-
nificar que X exprese £? Goodman insiste en que se debe hacer una
distincién para abordar esta pregunta. Que un cuadro exprese “tris-
teza”, por ejemplo, puede significar:

(1) que expresa el sentimiento de “tristeza” en general.
(2) que expresa el hecho de que “es triste” y posee dicho senti-
miento.

Entre (1) y (2) existen grandes diferencias. Mientras que (1) hace
referencia a un sentimiento, (2) apela a la existencia de tal senti-
miento como algo que posee la obra. Con base a esta distincién, se
vuelve un tanto dificil argumentar a favor de (2), pues Goodman
sefala que “las obras de arte no sienten lo que expresan”.'” En
efecto, afirmar que el cuadro de Van Gogh es triste porque expresa

adelante. La primera dificultad con que se topa consiste en que no siempre
A coincide con el sentimiento padecido por el espectador: un cuadro
que expresa tristeza no siempre la provoca; puede causar, por ejemplo,
compasion.

B8 Jbid., p. 54.

199 Ibid., p. 55.
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dicho sentimiento resulta problemdtico debido a que el cuadro no
posee literalmente el sentimiento de tristeza; por tanto, no puede
sentirlo.'® Sin embargo, uno tiene la sensacién de que el cuadro
comunica cierta tristeza, y lo que se tendria que explicar es el origen
de este efecto en el espectador sin apelar a (2).

Conviene hacer una distincién entre “predicados literales” (ser
azul, extenso, pesado, colorido, etcétera) y “predicados expresivos”
(ser triste, alegre, profundo, bello, etcétera) sin que se confundan al
momento de su aplicacién. Cuando se adscriben predicados expre-
sivos a obras de arte, se corre el riesgo de no estar adscribiéndolos
correctamente debido a que no pueden formar parte de las propie-
dades literales de una obra.'*! Decir que “el cuadro es azul” es decir
que literalmente ese cuadro posee el color azul como parte de si mis-
mo y que pertenece a la clase de cosas azules. Decir que “el cuadro
es triste”, en cambio, no implica que el cuadro sea literalmente triste
o que pertenezca a la clase de cosas que son tristes. Y sin embargo,
parece que la adscripcién de este predicado no es en su totalidad
incorrecta, pues la experiencia del cuadro de un modo u otro lo con-
firma: hay una cierta tristeza que se experimenta frente a él como
resultado de aquello que expresa. En este caso, el problema central
reside en conservar la idea de que tiene sentido hablar de esta mane-
ra aun cuando se sabe que los predicados expresivos que se adscriben
a ciertas obras de arte no forman parte de las propiedades literales de
tales obras. Para ello, distinguiré entre la posesién de propiedades li-
terales y posesion de propiedades no literales que encarnan las obras
de arte y desde ahi clarificaré el concepto de expresion.

Hay una estrecha relacién entre las propiedades que muestra
una obra y los predicados que le son aplicables. Goodman invita
a pensar de una manera contraintuitiva lo que significa que un
objeto X posea una propiedad en general. Para él, que un objeto sea
azul, por ejemplo, tiene que ver con el hecho de que el predicado
“azul” sea en principio aplicable al objeto, no a la inversa. Asi, la
aplicabilidad de un predicado es la condicién para que un objeto

140 Sin embargo, no se dice que “el cuadro estd triste” sino que “el cuadro es
triste”. En el caso de la pintura de Delacroix, resulta un sinsentido afirmar
que el cuadro es libre.

141 E . .7 d . . d <« . l,) l

sta situacién puede constituir un caso de “error categorial”, en el que una
categoria se aplica ilegitimamente a un dominio.



120  Pablo Olvera Mateos

posea la propiedad que el predicado denota, es decir, el conjunto
de propiedades que posea un cuadro dependerd de qué predicados
o términos se posean para denotar dichas propiedades: “El cuadro
no denota el color azul, sino que [dicha propiedad] es denotada por el
predicado ‘azul’”.'*? Dicho de otra manera:

(1) X posee la propiedad £ 'si y s6lo si un predicado P denota E.

Un cuadro azul de Yves Klein, por ejemplo, posee el azul Klein
debido a que el término “azul Klein” lo denota; de otro modo
no se podria identificar que ese cuadro posee la propiedad de ser
azul Klein. Aqui se ha efectuado una inversién en la direccién de
la denotacién: no es que la propiedad “azul Klein” que posea una
pintura denote al color azul Klein, sino que este predicado general,
por encima de dicha pintura, denota necesariamente que el cua-
dro posee la propiedad de ser “azul Klein”. Dicho de otro modo, el
cuadro posee la propiedad de ser azul Klein porque es denotado por
este predicado. En consecuencia, la propiedad que posee el cuadro
de ser azul Klein hace de este tltimo un ejemplo del “azul Klein”,
al igual que cualquier objeto que posea este color es un ejemplo de
este ultimo.'® Como puede verse, existe un fuerte vinculo entre
las propiedades que posea un objeto y los predicados que puedan
adscribirse de éste. Goodman invita a pensar esta relacién como una
de ejemplificacién, que no es sino otro modo como los simbolos
pueden denotar o ser denotados por algo externo a ellos.

Concepto de ejemplificaciéon

El caso del “azul Klein” es importante para aclarar cémo las pro-
piedades que posee un objeto no denotan sino que son ejemplos
de una instancia que lo denota. Para Goodman, el fenémeno de la
ejemplificacién es una instancia de la simbolizacién, lo mismo que
la representacién y la expresion. Pero hace falta decir algo mds so-
bre este concepto. Cuando se dice que una pintura expresa algo, se
tiene en mente alguna propiedad o cualidad humana que se expresa

"2 Jbid., p. 58.

% Del mismo modo, La depresion, de Van Gogh, serfa un ejemplo de la “tris-
teza’, al igual que el grabado Melancolia, de Durero, es un ejemplo de lo
que puede ser la “melancolia”.



Pintar valores morales: una aproximacién al concepto de ejemplificacién... 121

a través de ella. Esto no es muy distinto de lo que sucede cuando se
explora un catdlogo de colores. Supdngase que se quieren pintar las
paredes de un cuarto de un color cdlido. Antes de decidir qué color
se aplicard, uno revisa los distintos colores que estdn como muestras
[samples] en un catdlogo. Si al hojearlo se escoge el color “rojo ber-
mellén”, se sabe que ese color estd en lugar de una lata de pintura,
que contiene dicho color. Por tanto, se sabe que no sélo refiere a
la pintura rojo bermell6n contenida en una lata sino que también
muestra algunas de las “propiedades cromdticas” de dicha pintura, a
saber, la propiedad de ser color “rojo bermell6n”. De este modo, al
ser una muestra de ese color, acaba por ejemplificarlo.

Ahora bien, ;qué tiene esa muestra que le permite ejemplificar
la pintura contenida en una lata? No puede ser otra cosa mis que el
hecho de que posee la misma propiedad: ser “rojo bermell6n”. De
esta manera, dado que los colores son idénticos, comparten las mis-
mas propiedades cromdticas. Queda claro, entonces, que la muestra
posee al menos una propiedad del objeto al que refiere y refiere a
éste en virtud de la(s) propiedad(es) que ejemplifica.'* Este plan-
teamiento induce a pensar que la posesién de al menos una propie-
dad relevante es una condicién necesaria de la ejemplificacién: £ no
puede ser una muestra de B a menos que posea una propiedad de
B. En la medida en que £ posea una propiedad de B, # referird a B.
De ahi que Goodman sostenga que “la ejemplificacién es posesion

mas referencia”.!®

' De este ejemplo se sigue que una muestra no tiene que poseer todas las
propiedades de X para ejemplificarlo. Basta con que posea al menos una.
En efecto, la muestra de pintura no ejemplifica la propiedad de ser viscoso
y espeso, de la misma manera que un retal de tela no ejemplifica el tamano
ni la forma de un saco, sino sélo el color y la textura. Arthur C. Danto ha
sefalado que la ejemplificacién consiste en extraer una muestra [sample]
de una clase —o conjunto— y después usar tal muestra para que esté en
lugar de [stand for] la clase de la que ha sido extraida. La pertenencia de la
muestra con dicha clase estd garantizada en virtud de las propiedades que
comparta con ella: # es un ejemplo de B si y sélo si B tiene miembros; de
otro modo, 4 no seria un ejemplo. Véase Arthur C. Danto, Transfiguration
of the Commonplace, Cambridge: Harvard University Press, 1981, p. 190.

' Goodman, Los lenguajes del arte, p. 60. En otro libro, Goodman aclara
que “la ejemplificacién no es la simple posesion de un rasgo, sino que exige
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;Cbémo se aplica este andlisis a las obras de arte expresivas? Como
senalé arriba, dichas obras ejemplifican las propiedades o cualida-
des humanas que poseen y expresan. El artista articula la obra de
tal modo que las “propiedades relevantes” quedan exhibidas para
la contemplacién del espectador. Se trata de entender que ciertas
cualidades humanas —en este caso, las emociones— se ejemplifican
a través de una obra de arte y quedan exhibidas para su contempla-
cién. La depresion muestra las propiedades relevantes de la tristeza al
pintar una figura dolida, por tanto, refiere a dicho sentimiento por-
que el cuadro consiste en ser una muestra de la clase de cosas tristes.

Aunque este planteamiento es consistente, Goodman dird que
esta caracterizacién no es del todo adecuada. Es cierto que un pintor
ejemplifica la tristeza al proveer un ejemplar de este sentimiento en
un cuadro. Y para ser una muestra de la tristeza, el cuadro tiene
que poseer al menos una propiedad relevante de la clase “tristeza”.
Sin embargo, de eso no se sigue que se pueda afirmar que el cuadro
sea o esté literalmente triste, pues no es un ser consciente como las
personas.'*

Si el cuadro no es literalmente triste debido a que esta propiedad
no puede figurar como una propiedad real del cuadro, jen qué sen-
tido puede poseer “tristeza”? A esta pregunta, Goodman responde
que un cuadro sélo es metaféricamente triste, es decir, el cuadro no
posee “tristeza” literalmente. Decir que un cuadro posee metaféri-
camente una propiedad expresiva no cancela el hecho de que pueda
predicarse de ésta. Una pintura puede expresar “poder” sin que sea
literalmente una pintura “poderosa”, como un dibujo de Leonardo
expresa “movimiento” sin que esté literalmente “moviéndose”.

Este modo de plantear la cuestién resolveria la paradoja de
adscribir predicados expresivos a obras de arte que literalmente no
pueden poseer y, si bien lo que “es metaféricamente cierto no es lite-
ralmente cierto, tampoco es meramente falso”.'* Lo que se postula,

también la referencia a ese rasgo”. Véase Nelson Goodman, De la mente
y otras materias, Madrid: Visor, 1995, p. 100.

1 Bien puede ser el caso, como apunta Danto, que los predicados expresivos
formen parte del vocabulario psicoldgico, por lo que se inviste una obra
de tales predicados como un ejemplo de la falacia patética, que consiste en
atribuir cualidades humanas a objetos.

147

Goodman, Lenguajes del arte, p. 58.
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en todo caso, es la existencia de la posesién metaférica como aquella
instancia que permite que se predique con cierto grado de validez
cualidades humanas a las obras de arte.'*® El concepto de expresiéon
se clarifica cuando se entiende que es referencia mds posesién meta-

férica. Por definicidn, la expresién es ejemplificacién metaférica.'®

Simbolizar valores morales
Con base en la idea que avanza sobre cémo se deberian entender los
predicados expresivos que se adscriben a las pinturas que expresan
una emocién a través de sus elementos pictéricos, Goodman sena-
la que dichas atribuciones pueden entenderse de manera més clara
como ejemplificaciones metaféricas. Ahora bien, ;c6mo se pueden
caracterizar las relaciones entre valores morales y obras pictéricas?
Resulta un desacierto afirmar que el valor “libertad” es represen-
tado por Delacroix en su cuadro y ello debido a que no es posible
verificar una semejanza perceptible entre la mujer que conduce al
pueblo y el valor “libertad”. Esta situacién condujo a aceptar que, si
bien éste no es el caso, se podria refinar el argumento diciendo que
en realidad lo que hace ese cuadro es denotar la libertad, puesto
que la simboliza en la figura de la mujer. Al contrario de la represen-

148 Noél Carroll observa que la posesién metaférica se efecttia cuando la au-
diencia estd autorizada para describir las propiedades literales de una obra
en términos de una metifora apropiada. Cuando se dice que una pieza mu-
sical es “alegre”, por ejemplo, se le adscribe metaféricamente tal predicado
emocional a la pieza, no literalmente. Pero para que esté justificada
la adscripcién de dicho predicado emocional, tal pieza debe referir a la
“alegria” de algin modo, y puede referir porque posee la cualidad relevante
de ser “alegre”, aunque de manera metaférica. Para Carroll, una metdfora
“es la aplicacién de un nombre, categoria, término descriptivo o frase a
algo que literalmente 7o aplica”. Para hacer claro este punto, analizaré
el enunciado “Aquiles es un leén”. Literalmente es falso este enunciado,
pero hay algo de verdad también: que Aquiles se asemeja a un leén por
su bravura y fuerza. Asi, la metifora consiste en transferir propiedades de
un dominio a otro para describir con mds exactitud un objeto. Véase Noél
Carroll, Philosophy of Art, a Contemporary Introduction, Nueva York: Rout-
ledge, 2010.

9 Goodman usa el término “ejemplificacién” como ejemplificacién literal,

mientras que se reserva el término “expresién” para ejemplificaciones meta-

foricas.
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tacién, la denotacién es mds flexible, siempre y cuando lo simboli-
zado esté en lugar de aquello que denota.

Pero esto no aclara mucho y quizd el concepto de expresién, en
cuanto que variedad de la denotacidn, ayudaria en la clarificacién
de este problema. Se podria pensar que el cuadro de Delacroix, mds
que representar la libertad, la estd expresando vy, al hacerlo, simul-
tineamente la denota. Sin embargo, pensar asi las cosas condujo a
admitir que las obras, ademds de poseer propiedades literales, tienen
propiedades expresivas que se predican de ella, como la de “expresar
libertad”. Es bastante problemdtico adscribir propiedades no lite-
rales a las obras, por lo que se deseché este modelo para pensar de
forma atinada tal relacién. El ejemplo del “azul Klein” arrojé luz
sobre el problema: se trata de entender que un objeto posee las pro-
piedades que tiene en funcién de los predicados que sean aplicables a
dicho objeto. Abordé también que, al hacer explicita esta operacidn,
se descubria que lo que se expresa en un cuadro lo subsume como
ejemplo. En ese momento, la ejemplificacién hizo su aparicién
como un recurso que podia explicar el problema planteado.

Ademis de ser guias para la accién, los valores morales cuentan
con un contenido que puede ser escudrifiado por el pensamiento. El
valor “libertad” se ha asociado con aquella situacién en la que no se
tienen restricciones en el actuar junto con una capacidad para deci-
dir sin impedimento alguno aquello que se quiere alcanzar median-
te los actos. Delacroix sabfa muy bien esto y decidié personificar
este valor a través de una mujer que estuviera en lugar de la voluntad
general de los ciudadanos franceses. Aunque la libertad aparece en
su cuadro como una mujer que habita el mismo espacio y tiempo
que los insurgentes franceses, nadie puede creer que formé parte del
evento real que sucedié en la Francia posrevolucionaria. Lo que hizo
Delacroix fue ejemplificar ese valor en la figura de la mujer.

Al igual que la muestra de colores en un catdlogo, la mujer fun-
ciona como una muestra que estd en lugar del valor “libertad”. Esto
supone que comparten al menos una propiedad. Si el valor “liber-
tad” consiste en no tener restriccién alguna para la accién, queda
claro que la mujer encarna esta propiedad y que, al poseerla, refiere
al valor “libertad”. Si éste no hubiera sido el caso, si Delacroix hu-
biera pintado una mujer con ataduras y que se encontrara sitiada
por fuerzas externas que le impidieran su avance, hubiera fallado en
ejemplificar la “libertad”.
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Recuérdese que la fé6rmula de Goodman dice que para que £
ejemplifique B, % debe poseer al menos una propiedad de B, y en la
medida en que 4 posea una propiedad de B, £ referird a B. Esto se
cumple perfectamente en el cuadro de Delacroix: la mujer posee la
propiedad de no tener restriccion en su accién, y debido a ello refiere
al valor “libertad” haciendo que este dltimo se ejemplifique en ella.
Mds atin, no es que dicha propiedad sea poseida por la mujer, sino
que sélo se identifica ahi porque previamente se sabe en qué con-
siste ser libre. Al igual que el ejemplo del “azul Klein” —en donde
el predicado “azul Klein” denota la propiedad azul de la obra—, el
predicado “libre” denota a la mujer que posee dicha propiedad, aun
cuando ésta no pertenezca de forma literal a la obra. Este cuadro es,
felizmente, un ejemplo de la “libertad”.

Si bien los planteamientos de Goodman no estin exentos de
criticas, lo cierto es que permiten pensar la ejemplificacién como
un modo de simbolizacién en las artes que no se confunde ni con la
representacion ni con la expresién. Goodman resalta que no siem-
pre opera cada modo de referencia de manera aislada y que bien
puede ser el caso que los tres modos estén presentes en una obra de
arte. Lo interesante del planteamiento es que los modos como las
obras de arte refieren o denotan obedece a una légica que el andli-
sis filoséfico puede rastrear y formular en términos 16gicos. Desde
luego, existen mds modos como las obras de arte pueden simbolizar
cosas y es la tarea de los filésofos interesados en estas materias
dar cuenta de la complejidad que hace que los simbolos se articu-
len de determinadas maneras entre si, representando, expresando o
ejemplificando.
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