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El alucinante viaje de Blancanieves.
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Resumen

A partir de la “mitodologfa” y la fenomenologia de las religiones,
analizo el cuento “Blancanieves y los siete enanos” e identifico ele-
mentos que sugieren un origen lunar e inicidtico de él; ademds, en-
cuentro semejanzas entre Blancanieves y algunas otras sacerdotisas
de la luna.

PALABRAS CLAVE: Blancanieves, estudios del imaginario, chamanis-
mo, culto lunar, fenomenologia de las religiones.

Abstract

With the “mythodology” and phenomenology of religions, I analyze the
story of Snow White and the Seven Dwarfs and identify elements
that suggest a lunar and initiatory origin; moreover, I found close simi-
larities between Snow White and some other priestesses of the moon.
Keyworps: Snow White, studies of the imaginary, shamanism, lunar
cults, phenomenology of religions.

Metodologia: el cuento de Blancanieves como estructura
sintética del imaginario

El método interpretativo de Durand propone, a partir de la herme-
néutica y el psicoandlisis, superar el anquilosamiento del estructura-
lismo al enfatizar el dinamismo de la estructura, que nunca puede
formalizarse del todo porque nunca se despega totalmente del tra-
yecto antropoldgico que la engendrd. Ademas, prioriza el estudio de
la fuerza de la imagen sobre el de su forma. Propone centrarse en
el trayecto antropoldgico, “el incesante intercambio que existe en el
nivel de lo imaginario entre las pulsiones subjetivas y asimiladoras y
las intimaciones objetivas que emanan del medio césmico y social”.!

' Gilbert Durand, Las estructuras antropoldgicas del imaginario. Introduccién a

la arquetipologia fundamental, México: FCE, 2004, p. 43.
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Con ello salva los problemas de anterioridad ontolégica que han
marcado el desarrollo de la filosofia (;qué es mds seguro que se piensa
o que, si algo piensa, hay un cuerpo que piensa?), puesto que postu-
la que hay una génesis reciproca que oscila entre el gesto pulsional y
el entorno material y social, y viceversa. Asi, el imaginario queda
definido como “el trayecto en el cual la representacién del objeto
se deja asimilar y modelar por los imperativos pulsionales del sujeto,
y en el cual, reciprocamente, las representaciones subjetivas se expli-
can por los acomodamientos anteriores del sujeto al medio objetivo”.?
Ya no se trata de centrar la atencién en las estructuras objetivas que
determinan las representaciones, ni en las estructuras mentales
que determinan la estructuracién de la realidad; se trata de enfocar-
se en la dindmica de asimilacién-acomodacién misma: “La vida hu-
mana se resuelve en el equilibrio dindmico entre lo psicobiolégico y
lo césmicosocial, o se atrofia. Alude a un mundo intermedio, topos,
o lugar de ‘encarnacién del sentido’, bajo la inminente amenaza de
su destruccién”.’

El concepto de “elemento” plasma esa necesidad de acudir a la
dindmica (y no a la estdtica) de las cosas, dado que los elementos (el
fuego, el agua, la tierra, etcétera):

Son acunaciones culturales sin ser [...] algo de lo que uno pudie-
ra apropiarse del todo. Los elementos son siempre ambas cosas:
physei y thései, natura naturans y natura naturata, significado y
significante, continente y contenido, es decir, lo que de parte de la
naturaleza mantiene unido y lo mantenido unido por el hombre,
la medida y lo medido, el limite omniabarcante y lo limitado (por

nosotros).*

El trayecto antropolégico se puede hacer indistintamente a par-
tir de la cultura o del natural psicoldgico a través del método de

2 Ibid., pp. 43-44.
> Blanca Solares, “Gilbert Durand y Lluis Duch: por una sabiduria integra-
dora mds alld de la violencia”, en Revista de Filosofia (139), p. 35. El intere-
sado en profundizar sobre el concepto de trayecto antropoldgico encontra-
rd aqui un interesante desarrollo.

Gernot Bohme, Fuego, Agua, Tierra, Aire, una historia cultural de los elemen-

tos, Barcelona: Herder, 1998.
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convergencia, que tiende a localizar vastas constelaciones de imdgenes
mds 0 menos constantes y que parecen estructuradas por determi-
nado isomorfismo de los simbolos convergentes. Asi, el arquetipo no
se interpreta como un punto en el espacio, sino como una direccién
0 imagen motora.

Durand propone tres “dominantes reflejas”, entendidas como
“los mds primitivos conjuntos sensoriomotores que constituyen los
sistemas de acomodacién mds originales en la ontogénesis y a los cua-
les deberfa referirse toda representacion de baja tensién en los proce-
sos de asimilacién constitutivos del simbolismo”.> La arquetipologia
general del soci6logo se fundamenta en las constelaciones de image-
nes que giran en torno a estas tres y que llama de “posicién”, de
“nutricién” y “sexual”. Se puede hablar de tres instintos bésicos en el
ser humano: el de erguirse, el de mamar y el de fornicar. Los tres
inspiran la clasificacién dindmica del imaginario. Asi, por ejemplo,
los simbolos solares, regios, cortantes, limpios, racionales, paterna-
les, etcétera, convergen entre ellos y se relacionan con la primera
dominante. Los nocturnos, intimos, cdlidos, maternales, terrestres,
etcétera, se relacionan con la segunda. Y los del hijo, el renacimien-
to, la virgen, lo ciclico, etcétera, con la tercera.

El cuadro tedrico aqui resumido se sustenta en el siguiente axio-
ma: las imdgenes no son signos, sino que de alguna manera contie-
nen materialmente su sentido. Es lo que Durand llama “semantismo
de las imdgenes”, y es lo que le lleva a reagrupar las imdgenes positi-
vamente, condensando asi sus multiples sentidos.

No conozco aplicaciones de esta “mitodologia™ al cuento de
Blancanieves, aunque son conocidas las interpretaciones solares
de algunos cuentos de hadas, por ejemplo “Hansel y Gretel” y “La
bella durmiente”,” y las interpretaciones psicoanaliticas no siempre
coincidentes entre si en otras historias, especialmente en “Blanca-
nieves”.® Aqui me aproximo al cuento abordando elementos que

> Durand, op. cit.

Cfr. Gilbert Durand, Mitos y sociedades, Introduccion a la mitodologia, Bue-
nos Aires: Biblos, 2003.

7 Maria Tatar, The Hard Facts of the Grimms’ Fairy Tales, Princeton: Princeton
University Press, 1987.

Bruno Bettelheim, Psicoandlisis de los cuentos de hadas, Barcelona: Critica,
2006; Shul Barzilai, “Reading ‘Snow White’: The Mother’s Story”, Signs 15
(3), pp- 515-534.
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anteriores lecturas no agotaron. Valga decir de antemano que la fi-
gura de Blancanieves cae en la érbita de lo que Durand llama “es-
tructuras sintéticas del imaginario”, por lo que prestaré especial
atencion a aquellas imdgenes que convergen con la Luna, el sacrifi-
cio, el renacimiento, la iniciacién, etcétera; es decir, con aquellas
que se relacionan con lo ciclico, lo astral, lo heroico y la madura-
cién. Para ello, es fundamental tomar como referencia el excelente
estudio de Girardot.’

Blancanieves, personificacién de la luna

El cuento comienza con una nevada en pleno invierno, en la que
“los copos de nieve caian del cielo como plumones”. Con tales pala-
bras Durand empieza a caracterizar lo que llama el “régimen noctur-
no de la imagen”, en el cual la calidez terrestre se impone al brillo
solar, y los claroscuros derrotan al imperio de la luz. Como la luz, los
sonidos se opacan. Lluvia sin ruido, nieve. La reina estaba sentada
hilando. El tejido (entramado que ordena, protege y religa) es uno
de los principales simbolos sintéticos del imaginario.'” Por ejemplo,
Perséfone teji6 un peplo en el que dibujé todo el universo. La madre
de Blancanieves, mientras hilaba, miraba por una ventana de mar-
co de ébano y se pinché. El color de la sangre, el de la nieve y el del
ébano eran tan bellos que le hicieron desear tener “una nina tan
blanca como la nieve, tan roja como la sangre y tan negra como la
madera de ébano”.

Tomaré esta sentencia como una adivinanza. ;Quién es la nifia
blanca, roja y negra? Se podria responder, como hipétesis, lo siguien-
te: la Luna, blanca cuando estd llena, negra cuando estd nueva y roja
en atardeceres, amaneceres y reflejados incendios. El motivo de la
sangre que cae sobre la nieve es muy antiguo, pues lo encontramos
ya en leyendas artiricas y preartdricas'', y por otro lado, continda
vivo en la literatura contempordnea, como comprobard el lector de
Garcfa Mdrquez ante el cuento “El rastro de tu sangre en la nieve”.

?  Norman Girardot, “Initiation and Meaning in the Tale of Snow White and

the Seven Dwarfs”, 7he Journal of American Folklore 90 (357), pp. 274-300.
1 Cfr. René Guénon, El simbolismo de la cruz, Palma de Mallorca: José de
Olaneta, 2003; especialmente el capitulo x1v.
' Philip Mellen, “Blood-on-the-Snow: The Development of a Motif”, Com-
parative Literature Studies 15 (4), pp. 363-371.
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La triada de colores mencionada (rojo, blanco y negro) es par-
ticularmente importante en la literatura etnografica, ya que aparece
en muchas ocasiones en contextos inicidticos.'* Para Girardot," el
pinchazo que sufre la madre de Blancanieves es una primera referen-
cia a la sangre menstrual, que es el indicio latente que obliga a Blan-
canieves a empezar su viaje inicidtico y de transformacién. En él, el
blanco, el negro y el rojo representan la naturaleza humana triparti-
ta: el cuerpo, el espiritu y el alma. Esos colores evocan también el
simbolismo alquimico de la transformacién de la materia en oro,
expresado tradicionalmente por la fases de nigredo, albedo y rubedo:
el nigredo se asocia con la putrefaccién, Saturno, el plomo y la luna
menguante; el albedo, en el cual la materia se encuentra liquida y de
color blanco, se vincula a Venus, la luna nueva y la introspeccién; el
rubedo es la Gltima fase de la transformacién alquimica, en la cual la
materia es de rojo brillante y estd ligada a Jupiter, al Sol y a la luna
creciente. Blancanieves es la materia que debe transformarse en oro,
la joven muchacha que debe asumirse como mujer y, para ello, debe
morir, purificarse y renacer.

Brujas y espejos
La reina murid y, un ano mds tarde, el rey tomé a otra esposa, que
era una mujer bella pero orgullosa y arrogante, y que no soportaba
que nadie la superara en belleza. Tenfa un espejo maravilloso al que
le preguntaba quién era la mds hermosa del reino, a lo cual éste le
respondia que ella. La reina se quedaba satisfecha, pues sabia “que el
espejo decia la verdad”.'* Los elementos fundamentales de esta sec-
cién son dos: la madrastra, cuyos pecados capitales son el orgullo, la
arrogancia y la vanidad; y el espejo, que sélo dice la verdad.

El orgullo es lo que distingue a una bruja de un hada. Tal idea,
expresada por Joseph Campbell en sus textos," fue popularizada por
el maestro Yoda con la célebre anadiplosis de Szar Wars: “El miedo

Victor Turner, “Colour Classification in Ndembu Ritual”, en Michael
Banton (ed.), Anthropological Approaches to the Study of Religion, Londres:
Tavistock Publication, 1966.

B Jbid., p. 285.

4 Jacob Grimm y Wilhelm Grimm, Cuentos, Madrid: Alianza, 1976, p. 249.
15 Cfr. Joseph Campbell, £/ héroe de las mil caras. Psicoandlisis del mito, México:
FCE, 2005.
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es el camino hacia el lado oscuro. El miedo lleva a la ira, la ira lleva
al odio y el odio lleva al sufrimiento”.

Por otro lado, el espejo es simbolo nictomorfo, una imagen que
expresa el miedo al tiempo. El primer espejo son las aguas, frecuen-
temente turbias y fangosas. Su uso ritual ha sido constante desde
los albores de la historia. En Grecia fue utilizado por los érficos en
rituales de cardcter chamdnico. El mito de Dioniso narra cémo el
dios-nino, cuando se estaba mirando en un espejo, fue raptado y
despedazado por los titanes.'® El mito de Narciso también narra ese
embelesamiento ante la propia figura.

Ademis del sentido nictomorfo, el espejo tiene un claro sentido
oracular. Un interesante fragmento 6rfico explica por qué: “Hace
tiempo que los te6logos han convertido el espejo en el simbolo de la
capacidad del universo para llenarse con el intelecto. Por eso dicen
que Hefesto fabricé un espejo para Dioniso y que cuando el dios se
mird y vio su imagen emprendié la creacién de todo lo particular”.!

Eliade menciona que en algunas ceremonias bdrbaras los ini-
ciados de sociedades secretas se pintaban el rostro y el cuerpo en-
tero con ceniza para descender a los infiernos y sufrian palizas e
incluso amputaciones.'® El espejo probablemente formaba parte de
ese ritual, ya que quien posee la imagen de alguien en un espejo
lo tiene bajo su poder. En Grecia, los oficiantes del rito érfico-
dionisiaco se pintaban la cara de blanco con yeso."” En Mesoamé-
rica, el dios Tezcatlipoca (literalmente “espejo humeante”) es cojo
porque perdié un pie en la boca de Cipactli, el monstruo de la
tierra. Es probable que el espejo de Blancanieves sea un elemento
ritual. Desde luego, hay suficientes indicios para considerar una ce-
remonia de iniciacién, como bien argument6 Girardot. Blancanie-
ves no se pinta de blanco para descender a los infierno porque ella
misma es de una blancura sepulcral, pero la bruja, cuando va a bus-
carla, si lo hace.

¢ Alberto Bernabé, Hieros Logos. Poesia drfica sobre los dioses, el alma y el mds

alld, Madrid: Akal, 2003, fragmento 308.
7 Ibid., fragmento 309.
'8 Mircea Eliade, E/ chamanismo y las técnicas arcaicas del éxtasis, México: FCE,

2003, p. 69.
¥ Martin West, 7he Orphic Poems, Oxford: Clarendon Press, 1983, p. 156.
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Para Durand, el espejo simboliza el terror que los humanos pri-
migenios sintieron al tomar conciencia de la temporalidad. Eufemi-
zado, sin embargo, se convierte en simbolo de la creacién: lo que
carece de figura es recipiente de toda figura, es decir, ordculo. En
Grecia, como en otros muchos lugares, el futuro se lefa tirando un
objeto al agua y observando su comportamiento, sus sonidos y refle-
jos, o mezclando agua con aceite, etcétera.?’ En la antigua China se
observaban las grietas que el hierro hirviendo dibujaba en los ca-
parazones de tortuga.”’ El propio espejo metdlico ha servido para
augurar (catoptromancia). Los espejos antiguos no eran de cristal
claro y limpio, sino de bronce opaco y clarividente: Afrodita, por
ejemplo, se acicalaba en el escudo de bronce de su amante, Ares.

No debe esto desvincularse de otra de las principales formas de
ver el futuro: la observacién del cielo. En Grecia, el cielo es descrito
como un gran escudo de bronce,* por lo que algunos han apuntado
tal intrinseca relacién.” La astrologia es, en consecuencia, el arte
de mirar el reflejo de la Tierra en el cielo.

El espejo de Blancanieves, como el agua de los manantiales o la
noche entera, por no tener imagen propia, refleja aquello que hay
mds alld de la imagen, es decir, la esencia. La madrastra, al mirarse
en el espejo, se ve a si misma: el espejo sélo es recepticulo del que
mira, pura verdad. Esto es lo que defienden Sandra M. Gilbert y
Susan Gubar:** que Blancanieves y la madrastra son en verdad los
dos arque(estereo)tipos a los que se enfrenta la mujer occidental;
que Blancanieves y la bruja son, de hecho, el mismo personaje. Pre-
cisamente porque la tradicién considera que el varén es accién y la
mujer, recepcion, “cuando se trata de entrar en contacto con un dios
oracular y de quedar en cierto modo impregnadas por su presencia,
las mujeres en diversas civilizaciones se presentan como seres parti-
cularmente receptivos, y las profetisas, por lo menos en el mundo
griego, ocupan un lugar privilegiado”.”

* Cfr. Raymond Bloch, La adivinacién en la antigiiedad, México: ¥ce, 1985,
pp- 46-47.

2L [ Ching, el Libro de las Mutaciones, Buenos Aires: Edhasa, 2010.

> P R. Hardie, “Imago Mundi: Cosmological and Ideological Aspects of the

Shield of Achilles”, 7he Journal of Hellenic Studies 105, pp. 11-31.

» West, op. cit., pp. 157ss.

4 Barzilai, op. cit.

» Bloch, op. cit., p. 34.
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El sacrificio de la virgen

Blancanieves crecia y embellecia cada vez més, y al llegar a los siete
afos era tan bella como la clara luz del dia y mds bella que la reina.
Entonces la madrastra le pregunt6 al espejo, pero éste le respondid
que la mds bella era Blancanieves.

Alguna versién dice: “Sefiora Reina, vos sois como una estrella,
pero Blancanieves es mil veces mds bella”. La mencién de la es-
trella fomenta la interpretacién astronémica. La madrastra es bella
como una estrella, pero Blancanieves es tan bella como la luz del dia
(aunque no es la luz del dia).

Furiosa, la madrastra manda llamar a un cazador y le ordena
que mate a Blancanieves. Como prueba, le pide los pulmones y el
higado de la nifa. El cuento habla del sacrificio de una princesa vir-
gen. Los romanos desprestigiaron en sus escritos a los cartagineses,
sus mds temibles enemigos, por cometer sacrificios humanos. Con
la llegada de Col6n a América, el sacrificio humano volvié a formar
parte preponderante de la literatura occidental. Sin embargo, hay
multiples rastros de sacrificio humano, a menudo ligados al caniba-
lismo, también en la cultura indoeuropea.?

El mito fundacional de Occidente se yergue sobre el sacrificio
de una princesa virgen. Agamendn, el hombre mds poderoso de toda
Grecia y general en cargo de las tropas aqueas en Troya, mat6 a un
ciervo consagrado a Artemisa en Aulide.”” Enfurecida por la muerte
de su ciervo y las palabras jactanciosas de Agamendn, Artemisa en-
vié sobre el ejército aqueo una peste y una calma chicha que les
impedian embarcarse hacia Troya. El hechicero Calcas declar6 en-
tonces que s6lo la muerte en sacrificio de Ifigenia, la hija del gran
rey, calmaria la furia de la diosa. Se ejecuté el sacrificio, y con él, se
desencadenaron los vientos y por fin los numerosos barcos de guerra
partieron al encuentro de Helena, epénimo desde entonces de todos
los griegos. La Orestiada, de Esquilo, narra las consecuencias trdgi-
cas que tuvo tal sacrificio para el jefe de las fuerzas aqueas. Algunas
versiones dicen que, un momento antes de ser sacrificada Artemisa

26 James Frazer, La rama dorada, México: FCE, 1955.

7 Higino, Fdbulas, 97-98; Euripides, Ifigenia en Aulide, 90; Ifigenia en Tiu-
ride, 15; Séfocles, Electra, 565; Pindaro, Piticas, x1, 35; Ovidio, Las meta-
morfosis X11. 31; escolio sobre Licofrén, 183; Antonino Liberal, 27; Dictis
Cretense, 1. 15, 16.
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sustituy6 a Ifigenia por una cierva (como puede verse en una cera-
mica apulia fechada en el 370 a. C., actualmente en el British Mu-
seum) y se llevé a la princesa al pais de los tauros, donde se convirtié
en sacerdotisa en el templo de la diosa. Allf sacrificaba a todo extran-
jero que llegara hasta que llegd su hermano, Orestes.

El paralelismo entre la historia de Blancanieves e Ifigenia es evi-
dente. Ambas son sustituidas en el tltimo momento por una cierva
y ambas estdn estrechamente relacionadas con la Luna. Si Apolo fue
identificado con el Sol en diversas épocas, Artemisa (su hermana
gemela) lo fue con la Luna.

El cazador no mata a Blancanieves, sino a un jabali o0 a un ciervo
(segun la versién). Los pulmones y el higado que luego se come la
madrastra son los del animal sacrificado y no los de la nifa, a quien
el cazador libera en medio del bosque porque piensa que no sobre-
vivird. Sin embargo, la jovencita tiene una muy especial relacién con
las bestias. Converge con Hécate, divinidad anterior a Artemisa,
pero que a partir de ciertas épocas tiende a identificarse con ella.
Hécate es diosa de la tierra y de los partos y, a partir del siglo v a. C.
como minimo,*® es frecuentemente representada con un cuerpo y
tres caras. La triple cara la relaciona con la Luna, que mira a la dere-
cha, a la izquierda o de frente, segtin el momento del mes. En reali-
dad, tanto Artemisa como Hécate son deudoras de la Potnia Theron,
la senora de las bestias micénica (y también minoica), representada
habitualmente como una mujer-drbol-columna con alas y con una
bestia asida a cada lado. La imagen es de larga duracién en Occiden-
te, pues continua representindose mucho después; por ejemplo, en
el célebre vaso Francois (ca. 560-570 a. C, actualmente en el Museo
Arqueoldgico Nacional de Florencia). Blancanieves es la sefiora de
las bestias, porque el sacrificio de un jabali o de una cierva es tam-
bién el sacrificio de ella.”

En ese sentido, es muy relevante un pasaje de Jung;:

La Luna aparece en una posicién de desventaja frente al Sol: éste la

aventaja en la concentracién, “con un tnico Sol se ilumina el dia”.

8 Pausanias afirma que el escultor Alcdmenes representé a Hécate por prime-

ra vez triple a finales del siglo v a. C. (Pausanias, 11. 22. 7).
# El jabali también es un animal lunar: el de Calidén fue enviado por Ar-

temisa.
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La Luna, por el contrario —“como menos potente”— precisa de la
ayuda de las estrellas para operar la composicién, la separacion,
la reflexién racional, la definicién, etcétera. Los appetitus como
potentiae sensuales, a saber, la ira 'y el deseo (libido), la concupiscen-
cia en una palabra, pertenecen aparentemente a la esfera de la
Luna. Las pasiones son designadas mediante animales (bestiae),

porque las tenemos en comuin con ellas.*

El rito liminal por el que atraviesa Blancanieves tiene que ver
con las bestias del alma, las lunares pasiones y con su sacrificio.

Siete enanos y siete aios
La pobre nina, abandonada a su suerte, anduvo por el bosque:

Las fieras pasaban a su lado sin hacerle nada. Caminé mientras sus
piernas la sostuvieron, hasta que empezd a oscurecer; entonces vio
una pequefa casita y entrd en ella a descansar. En la casita todo
era diminuto, pero tan bonito y limpio que no se podia pedir
mds. Habia una mesita cubierta con un mantelito blanco, y sobre
la mesita habia siete platitos, cada uno con su cucharita, y ademds
siete cuchillitos, siete tenedorcitos y siete vasitos. Junto a la pared

se encontraban dispuestas, una junto a otra, siete camitas.’!

El siete, que aparece 77 veces en el Antiguo Testamento, tam-
bién es de suma importancia en este cuento: siete anos, siete enanos,
siete montanas. Blancanieves llega a la guarida de los enanos al caer
la tarde, aunque éstos no aparecen hasta que “cae la noche”. Llegan
de cavar y horadar los montes durante el dia, y al anochecer cada
uno prende su farolillo.

Si Blancanieves tiene que ver con la Luna, los siete enanos tie-
nen que ver con los planetas: durante el dia cavan bajo tierra y al
anochecer brillan. Se podria objetar que los siete planetas cldsicos
incluyen a la Luna y al Sol y que, por lo tanto, serfa absurdo hablar
de siete planetas ademds de la luna. Sin embargo, la légica del mito

3 Carl Jung, Mysterium coniunctionis. Investigaciones sobre la separacion y la
union de los opuestos animicos en la alquimia, Madrid: Trotta, 2002, p. 143.
' Grimm, op. cit., p. 251.
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admite que una misma entidad se manifieste de diferentes formas,
como sucede, por ejemplo, con el Dios cristiano. Blancanieves es la
Luna y un planeta al mismo tiempo, porque, tras comer un poco de
cada plato, “como tenia sueno, fue echdndose en las camitas, pues
ninguna era de su medida [...] hasta que la séptima le vino bien”.*
Es decir, la séptima medida es la suya (de los siete planetas, uno
tiene la misma érbita que la Luna, porque es la Luna).?

La sacralidad del ndmero siete permea a Occidente. Los plane-
tas, los dias de la semana, las notas musicales, los pecados y las vir-
tudes capitales, etcétera, son elementos que, mediante el siete, estin
interconectados. Cada dia de la semana estd consagrado a un plane-
ta (el lunes a la Luna, el martes a Marte, etcétera). Las influencias
planetarias determinan el caricter e influyen en el comportamiento.
Las siete notas de la escala musical son a los doce semitonos lo que
los siete planetas son a los doce signos zodiacales, debido a dos ra-
zones: 1) la musica celestial es la armonia perfecta que emana del
movimiento de los cuerpos celestes;** 2) a Pitdgoras se le atribuye
el “descubrimiento” tanto de los siete planetas como el de las siete
notas de la escala.”

Los enanos, como los planetas, durante la noche prenden su fa-
rolillo y durante el dfa trazan senderos cual mineros por el infra-
mundo en busca de piedras preciosas. Desde la Antigiiedad, cada
piedra preciosa estd regida por un planeta.’® En este sentido, dado
que parece haber un estrecho vinculo entre los tres colores de Blan-
canieves y las tres fases del proceso alquimico, no puede descartarse
también una interpretacién alquimica del papel de los siete enanos
en este cuento.

Cuando los enanos llegan a casa, aceptan a Blancanieves a cam-
bio de que cocine, haga las camas, etcétera, es decir, de que “tenga
todo en orden”. El sentido ritual de este pasaje tiene que ver con las
actividades que las viejas de la tribu ensefiaban a la mujer puber

2 Ihid., p. 251.

» En el antiguo universo geocéntrico, la Luna era uno de los siete planetas.

3 Platén, Timeo.

3 Javier Martinez Villaroya, Las estructuras antropoldgicas del imaginario orfi-
co: el Cetro, la Crdtera y el Nirno, tesis de doctorado, Barcelona, Universidad
de Barcelona, 2008, pp. 411-457.

3¢ Mircea Eliade, Herreros y alquimistas, Madrid: Alianza, 2001.
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antes de casarse en la fase liminal del proceso inicidtico.”” Sin em-
bargo, que Blancanieves tenga “todo en orden” significa también
que ella misma es orden. La Luna es, tras el Sol, la principal me-
dida del tiempo. El Sol definié el dia, pero la Luna defini6 el mes
(las palabras “mes” y “Luna” estdin emparentadas en muchos idio-
mas —en espafol, por ejemplo, se tiene “mes”, “mesura’, “menstrua-
cién”, etcétera—). El calendario de Aberdeenshire, el mds antiguo
del mundo (del 6000 a. C.), mide el tiempo a partir de las fases del
Sol y de la Luna.

Eliade ha estudiado el simbolismo de la Luna en relacién con el
tiempo, las aguas, la vegetacidn, la fertilidad, la mujer, la serpiente,
la muerte, la iniciacién y el destino:

Este eterno retorno a sus formas iniciales, esta periodicidad sin
fin, hacen que la luna sea por excelencia el astro de los ritmos
de la vida [...] las fases de la luna revelaron al hombre el tiempo
concreto, distinto del tiempo astrondmico que sélo fue descubier-
to sin duda ulteriormente. Ya en la época glaciar el sentido y las
virtudes mdgicas de las fases de la luna eran definitivamente cono-

cidos.*®

Ademds de tener todo ordenado, Blancanieves cosia y tejia,
faenas intrinsecas de las moiras griegas, hiladoras de mortales desti-
nos. Durante el dia, Blancanieves se quedaba sola porque los enanos
desaparecian en las montanas buscando minerales y oro, que sim-
bélicamente alude al Sol.

El viaje al inframundo

Cuando la madrastra consulta de nuevo al espejo, se lleva una sor-
presa mayuscula: Blancanieves vive. Decidida, idea estratagemas
para hacerla desaparecer. Se pinta la cara (como los titanes antes de
desmembrar a Dionisos y los chamanes siberianos antes de su viaje) y
marcha mds alld de las siete montafas, donde se esconden los siete
enanos. Blancanieves estd en su guarida, bajo tierra, y alli la encuentra
la madrastra, que logra enganarla y apretarle tan fuerte un lazo que

7 Girardot, op. cit., p. 282.
% Mircea Eliade, Tratado de historia de las religiones, México: Era, 2012,
p. 150.
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le corta la respiracién y la deja como muerta. Este pasaje evoca
uno de los mitos mds antiguos de la humanidad: el mito sumerio del
descenso al inframundo de Inanna (Isthar entre los acadios). Muchos
siglos anterior a la Biblia, éste narra cémo la diosa, “desde la gran
altura”, dirigié su pensamiento a la “gran profundidad”. Até a su
cinturén los siete divinos decretos y tuvo que pasar siete puertas, en
cada una de las cuales perdia prendas. Asi, al pasar la séptima, todos
los atavios de sefiorio de su cuerpo le fueron quitados. Desnuda, llegd
al trono, en donde tuvo que inclinarse ante los ojos de la muerte de
los siete jueces infernales.”” Blancanieves, como Inanna, visita la
montafia de los muertos, que es también la montana de la creacién.

Los enanos se encuentran a Blancanieves como muerta, pero
logran que se reanime lentamente, como hace la Luna tras haberse
ahogado en la luna nueva. Cuando la madrastra le pregunta al es-
pejo otra vez, el cuento dice que “el terror la invadid, pues era claro
que Blancanieves habia recobrado la vida®. Es decir, mientras que
en el episodio del cazador Blancanieves evita la muerte, en éste la
joven muere y renace.

La madrastra planea un nuevo ataque y envenena a Blancanie-
ves peindndola (la convergencia entre el hilo, el cabello, la Luna y
el destino es, para Durand, indiscutible). De algiin modo, la ma-
drastra trata de impedir que Blancanieves cumpla con su destino.
Cuando los enanos regresan “con” la noche, destraban el peine y
Blancanieves vuelve a brillar. La princesa habia caido “como muer-
ta’, pero resucita de nuevo. La reina, al enterarse, disefia el tltimo
y archiconocido plan y construye una manzana blanca y roja en su
aposento secreto. Con ella logra envenenar definitivamente a Blan-
canieves cuando una parte de la manzana se le queda atorada. Es la
imagen de la Luna al opacarse.

Cuando regresan, los enanos lloran a Blancanieves durante tres
dias. Tres son exactamente las noches en las que no hay luna al mes
(lo que dura la luna nueva). Este mismo argumento se utiliza en
las interpretaciones lunares de Cristo. Evocando el brillo, los enanos
le hacen un ataid de vidrio e inscriben su nombre en letras doradas.
El espejo omnipresente durante el cuento es la Luna, porque ella
refleja, pero también es el gran espejo césmico que responde a las
preguntas, que todo refleja porque refleja la verdad, la luz solar: “La

3 Campbell, op. cit., p. 101.
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Luna es un vaso del Sol: la Luna es un universal ‘recepticulo de to-
das las cosas’, en especial del Sol, y también es llamada ‘embudo de
la Tierra, ya que recibe y vierte las fuerzas del cielo”.°

El modelo de interpretacién simbdlica tripartita de Gilbert
Durand se inspira en otro mucho mds antiguo segin el cual las ima-
genes referentes serfan el padre, la madre y el hijo.* La Luna converge
con el tercer tipo de imdgenes, es decir, las del vdstago. Platén, en £/
Banguete (189c-193a), afirma que la Luna es el ancestro del andrégi-
no, el ser completo. El Sol es luz pura que ordena; la Tierra, recipien-
te que se deja ordenar y que soporta lo ordenado; y la Luna, mezcla
de ambas cosas: recibe luz al mismo tiempo que la refleja. Conecta
Tierra y cielo. La Luna es el arquetipo de la hija y del hijo, porque
cada ciclo muere tres dias para renacer luego.” Tres son los dias de
luto en numerosas culturas y tres el nimero de dias que la mayoria
de héroes pasan en los infiernos: por eso la Luna alecciona sobre
la inmortalidad y sobre el tiempo. La convergencia de todos estos
aspectos no es exclusivamente indoeuropea; por ejemplo, entre
los vascos existian tres tipos de nombres para designarla, unos rela-
cionados con la luz, otros con el mes y otros con los muertos.*?

El drama lunar es la primera epifania del hijo-héroe. Kerényi
dedica un libro entero al arquetipo de la hija, inspirado en la figura de
Perséfone, que también tiene una estrecha relacién con la muerte y
la resurreccién. El drama lunar es narrado en muchos otros lugares,
y resume el dolor que siente la familia cuando una de sus hijas se
casa. En los misterios de Eleusis, “el secreto ocultado a los no inicia-
dos era un cuento en el que, como en los fragmentos que atestiguan
el mito de la granada, se derramaba sangre —sangre del himeneo—
mientras la Core (la virgen) dejaba esta tierra por el reino de los
muertos, el reino del Dioniso subterrdneo”.** Perséfone es la virgen
que engendra al hombre-dios-rey Dioniso, y que, por ser diosa de
la muerte, lo es también de la vida. Es, por supuesto, también la
heroina del descenso.

" Jung, op. cit., p. 130.
‘1 Martinez Villaroya, Las estructuras antropoldgicas. .., pp. 93-98, donde ana-

lizo lo que dice Platdn al respecto en el Timeo.
2 Mircea Eliade, Mefistdfeles y el andrdgino, Kairés: Barcelona, 2001.
4 Julio Caro Baroja, Los vascos, Madrid: Istmo, 1971, p. 292.
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Karl Kerényi, Eleusis. Imagen arquetipica de la madre y la hija, Madrid:
Siruela, 2004, p. 151.
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Las historias de Perséfone, Ifigenia, Inanna y Blancanieves se
relacionan entre si por diversos elementos: el derramamiento de san-
gre, el sacrificio de la virgen, los personajes cténicos, el descenso
a los infiernos y la muerte y resurreccién de la heroina. En el caso
que concierne a este ensayo, la madre de Blancanieves se pincha
mientras cose, la joven es sustituida por una animal cuando va a ser
sacrificada, los enanos la forman en su periodo liminal y, por los ata-
ques de la bruja, Blancanieves cae en periodos diversos de letargia.
Podria defenderse, quizds, que el padre de Blancanieves representa
al Sol; su madrastra, a la Tierra en su aspecto maléfico y devorador;
y Blancanieves, a la Luna.

Estos juegos de espejos, fuegos y brillos son antiguos en Europa.
Piénsese, por ejemplo, en la historia de Jasén. El vellocino de oro
es célebre por su dureo brillo, estd vinculado a la ciudad de Eetes
(quien es hijo del Sol) y los argonautas yerguen en Bitinia un altar a
los doce dioses olimpicos antes de embarcarse para pasar las Rocas
Chocantes. Ademds, las descripciones de Medea evocan a la Luna,®
algo légico, pues ella misma es sobrina de Circe, quien a su vez es
hija del propio Helios.* Ademds, Jasén usa los mejunjes de Medea
“para no quemarse” y derrotar asi al dragén y llevarse el brillante
vellocino. Luego, de los dientes del dragén que Jasén mata, nacen
los espartanos, literalmente “los plantados nacidos de la tierra”.

Los gigantes enanos

Las muertes de Blancanieves son temporales, como los suefios letdr-
gicos de chamanes y brujas, porque ella es, en cierto modo, una
hechicera. Si se parte de que algunos cuentos de hadas son “patrones
tipicos de iniciacién asociados con misterios femeninos”,* no debe
sorprender que tales historias contengan episodios chamdnicos. Pién-
sese en Pulgarcito, por ejemplo, que habla sin ser visto (como los
alucindgenos que hablan al iniciado) y que acaba en el estémago de
una vaca (como el psilocybe cubensis, que brota en los excrementos
vacunos). De la medida de un pulgar, estd relacionado especialmente
con los déctilos de la mitologfa griega.”® No obstante, los siete enanos

Martinez Villaroya, op. cit., Las estructuras antropoldgicas. .., pp. 389-405.
6 Lapidario drfico, Madrid: Gredos, 1990, p. 61.
7" Girardot, op. cit., p. 281.

Dactiloi significa literalmente dedos. Sobre estos léase Eliade, Herrereros. ..
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no s6lo se asemejan a ddctilos, pitufos, elfos, “pulgarcitos” y nifios
santos, todos ellos seres vinculados, de formas diversas, con los alu-
cinégenos y sus ritos: también tienen que ver con los gigantes. A pesar
de las apariencias, los enanos y los gigantes son, pricticamente, los
mismos.

La palabra gigante viene del griego y significa “nacido de la tie-
rra” (del nombre de la diosa de la tierra, Gea, y del verbo que signi-
fica nacer y cuya raiz se ha conservado en palabras espafiolas como
“gen”, “engendrar”, etcétera). Lo que define a los gigantes no es su
enormidad, sino su “genética’ indudablemente “geolégica”. En ese
sentido, los enanos son también “gigantes”, “nacidos de la tierra”.
Tal hipétesis abre fructiferas vias de investigacién. Se puede volver
al mito de Dionisos y los titanes (también nacidos de la tierra), y
relacionar el mito de Blancanieves con ciertos episodios de la mi-
tologia de los pueblos osetas, descendientes de los escitas cldsicos.
Dumézil recoge algunas leyendas suyas que contienen elementos que
aparecen en el cuento de Blancanieves:* Batraz se venga de Burae-
faernyg matando a sus siete hijos; Soslan es un nacido de la Tierra,
y Acyrux es una mujer que espera la llegada de su futuro marido
(Soslan) protegida por siete gigantes. La historia de Acyrux es bas-
tante parecida a la de Blancanieves, que, en su dltima muerte, es
custodiada por los siete enanos hasta que llega el hijo de un rey.

En culturas no indoeuropeas también hay personajes similares.
En el Cordn (18, La caverna), se habla de los “los siete compafie-
ros de la caverna”, “los durmientes”. Su imagen converge con la de
los enanos que “acompanan a la princesa en su suefo letdrgico” (tran-
ce que aparece en otros célebres cuentos populares, como La bella
durmiente —en el que también se encuentra el simbolismo de la
aguja, del hilo y de la pequena pérdida de sangre—).

Finalmente, se debe anotar cierta intuicién respecto al perso-
naje animal que pudo inspirar las figuras de enanos y gigantes en
la prehistoria de estos cuentos. Enanos y gigantes son “nacidos de la
tierra’, son “peludos” y “duermen”, como los osos que, de tamafnos
diversos, “hibernan” en las profundidades de la tierra cual chamanes
que buscan la regeneracién. Al respecto, hay que destacar que uno
de los principales ritos de curacién en la Antigiiedad europea fue el

¥ George Dumézil, Escitas y osetas. Mitologia y sociedad, México: FCE, 1989.
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de la “incubacién”.>® En él, los enfermos se dormian ante el altar del
dios, por ejemplo Apolo, a la espera de que, en suefos, les revelara
la forma de curarse corporal o espiritualmente.

Blancanieves en América

Encuentro paralelismos inquietantes en culturas mucho miés leja-
nas que la drabe. Los indios cuervos (apsdrokes) narraban que Apish
(Barbas de Maiz), la mujer mds bella de su pueblo, no aceptaba a
ninguno de sus pretendientes.’’ Sin embargo, alguien pronuncié el
nombre de Ishbishétbishe y, por la fuerza de este nombre, Barbas
de Maiz se enamoré de su portador, que en realidad era un gusano
que enamoraba a las més bellas de cada tribu y luego se las daba de
comer a sus padres. Barbas de Maiz comenzé entonces un largo viaje
para encontrar a su amado, a pesar de que todos la intentaban di-
suadir. Gracias a una pelota mdgica que la transportaba por los aires
cada vez que la aventaba (y que recuerda especialmente los juegos
de pelota tarahumara), lo encontrd, durmié con ély, al despertar en
la noche, descubrié que la cara de su amado estaba llena de gusanos.
Ishbishétbishe prometié entregarla a sus padres para que se la co-
mieran, pero Barbas de Maiz logré escapar gracias a diversos objetos
mdgicos y multiples peripecias. Se salvd porque lleg6 a la casa de
piedra de los ocho hermanos, de quienes le hablé la mujer topo.
Pidié entrar, y una voz que salié de dentro le ordené que diese cuatro
vueltas alrededor de la casa. Esta se abri6 entonces para cerrarse antes
de la llegada del gusano. Conocié al hermano que se habia quedado
en la casa, Ivakidhush, un enano que logré matar a Ishbishétbishe.
Apish fue aceptada entonces en la casa como una hermana mds, y el
enano ya pudo salir a cazar con el resto de hermanos. Pero luego la
Mujer Roja logré enganar a Barbas de Maiz y acab6é matando a to-
dos los hermanos excepto a Ivakidhush, quien descubrié que la vie-
ja tenfa el corazén ubicado en la cabeza y no en el pecho:

Ivakidhush construy6 siete cabafas de sudar con la forma de las
estrellas de la Osa mayor; en cada una de ellas puso el cuerpo de
un hermano y por medio de la exudacién sagrada los devolvid

°0 Peter Kingsley, En los oscuros lugares del saber, Girona: Atalanta, 2007.

' Edward Curtis, Barbas de maiz y las siete estrellas y otros relatos de los indios

cuervos e hidatsas, Palma de Mallorca: José de Olaneta, 1996, pp. 20-39.
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a la vida. Los dejé por un tiempo y partié en busca de un lugar
seguro. Al regresar dijo: “Todas las cosas de este mundo perecen,
hermanos mios. Moraréis en el cielo y os llamardn las Siete Es-
trellas, y por la noche serviréis a la gente de guias. Yo seré una

lechuza blanca”.”?

Entonces, Apish se volvié a su poblado con un nifio que no era
suyo, y que comenzé a matar a familias enteras de la tribu hasta que
lo quemaron en la hoguera, cuando se dieron cuenta de que estaba
endemoniado.

En esta leyenda se halla el mito del enano que salva a la hija del
rey, la cueva y, explicitamente, la transformacién de los siete herma-
nos del enano (quizds también enanos) en estrellas. En este relato,
empero, los hermanos son explicitamente estrellas circumpolares
y no planetas. En América, estas historias de siete seres ctonicos pro-
bablemente estdn vinculadas con los mitos y las leyendas de la ciu-
dad originaria de la humanidad, un lugar con siete puertas o cavidades
en la tierra (por ejemplo, Chicoméztoc, Vucub-Pec y Vucub-
Zib4n, en Mesoamérica).”?

El cofre de cristal

El cuento de Blancanieves acaba cuando el hijo del rey la encuentra
en la casa de los enanos y a la joven se le desatora el trozo de manza-
na que tenia en la garganta. Girardot defiende que en ese momento
probablemente la muchacha ya tiene dos veces siete anos, es decir,
catorce y que, por tanto, ya estd preparada para casarse. Asi, Blanca-
nieves completa las tres grandes etapas del ciclo inicidtico: la fase de
separacién, la liminal, y la de reincorporacién y renacimiento. Su
historia es la de su renacimiento.

Por morir y renacer, Blancanieves estd relacionada con la Luna
también en otro sentido: en el imaginario indoeuropeo, el satélite de
la Tierra es frecuentemente la vasija a donde van a parar las almas
de los muertos y la cuna de donde llegan las almas de los recién
nacidos.

2 Idem.

3 Alfredo Lépez Austin, Tamoanchan y Tlalocan, México: FCE., 1994; Javier
Martinez Villaroya, “Refundando Tebas. Andlisis comparativo del mito de
fundacién beocio, las antropogénesis mesoamericanasy la dogon”, Ex Novo

(3), pp. 121-138.
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En la tradicidn irania, las almas de los muertos, después de haber
pasado el puente Cinvat, se dirigen hacia las estrellas, y si son vir-
tuosas llegan a la luna, luego al sol, mientras que las mds virtuosas
penetran hasta el garotman, luna infinita de Ahura Mazda. Esta
misma creencia se ha conservado en la gnosis maniquea y era co-
nocida en Oriente. El pitagorismo da un nuevo impulso a la teo-
logia astral haciendo popular la nocién de un empireo uranio: era
en la luna donde se encontraban los Campos Eliseos, donde repo-
saban los héroes y los césares, “las islas de los bienaventurados”
y toda la geografia mitica de la muerte fueron proyectadas en los
planos celestes: luna, sol, via lictea. Evidentemente, nos encon-
tramos frente a férmulas y cultos saturados de especulaciones astro-
némicas y de gnosis escatoldgica. Pero no es dificil en las férmulas
tardias como éstas identificar los motivos tradicionales: la luna

pais de los muertos, la luna receptdculo generador de las almas”.>*

La jornada de las almas hacia las estrellas, de las estrellas hacia la
Luna, de la Luna hacia el Sol y, finalmente, del Sol a la Luz Ultima
que estd més alld Ohrmazd es una doctrina fija que frecuentemente
se menciona en los libros Pahvali>> La aparicién de esta doctrina
en los Damdar Nask muestra que es antigua en Persia, pero también
que tiene un origen no zoroastriano. West defiende que la teoria
original debe ser la que se encuentra en los Upanishads: “That it is
the flame of the funeral pyre that sends the soul up to the heavenly
fires”.>® Los zoroastrianos, sin embargo, aborrecian la cremacién y
(al menos desde los tiempos de Herédoto) practicaban la exposicién
de los muertos, una primitiva costumbre que se encontraba en otros
lugares, como por ejemplo en el sur de Anatolia.’” Los magos persas
transmitieron este tipo de doctrinas a los griegos, algunos de los cua-
les se hicieron eco (Her4clito, los érficos, los pitagéricos, etcétera).”®

> Eliade, op. cit., Tratado..., p. 166.

> Martin West, Early Greek philosophy and the Orient, Oxford: Clarendon
Press, 1971.

56 Idem, donde se cita Brhadaranyaka Upan, 6.2.14-15 y Chandogya Upan,
5.10.1-3

7 Ibid., pp. 67-68.

% Louis Rougier, Religion astrale des pythagoriciens, Paris: Presses Universi-

taires de France, 1959.
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Eliade encuentra en Plutarco la creencia de que en Grecia, como
en la India descrita por los Upanishad, el alma reposa en la Luna
esperando alli una nueva reencarnacién:

Su destino [el de la luna] es “reabsorber” las formas y recrearlas.
Sélo lo que estd més alld de la luna “trasciende” el devenir (Cice-
r6n, De Republ. v1, 17, 17). De ahi que para Plutarco (De facie in
orbe lunae), que sabe que el hombre es tripartito puesto que estd
compuesto de cuerpo (séma), de alma (psyché) y de razén (nous),
las almas de los justos se purifican en la luna mientras que el
cuerpo es restituido a la tierra y la razén al sol [...] El hombre
conoce dos muertes, escribe Plutarco: la primera tiene lugar en la
tierra, en la morada de Deméter, cuando el cuerpo se separa del
grupo psyché-nous y vuelve a convertirse en polvo (por eso los ate-
nienses llamaban a los muertos démétreioi); la segunda tiene lugar
en la luna, en la morada de Perséfone, cuando la psyché se separa
del nous y se reabsorbe en la sustancia lunar. El alma (psyché) per-
manece en la luna, conservando durante algin tiempo los suefios
y recuerdos de la vida. Los justos se “secan” ripidamente, las almas
de los ambiciosos, de los voluntariosos y de los que estdn pren-
dados de su propio cuerpo son atraidas sin cesar hacia la tierra
y su reabsorcién supone un plazo muy largo. El nous es atraido y
recibido por el sol, a cuya sustancia corresponde la razén. El pro-
ceso de nacimiento se realiza de manera inversa: la luna recibe del
sol el nous que, germinando en ella, da nacimiento a una nueva
alma. La tierra proporciona el cuerpo. Se observard el simbolismo
de la fecundacién de la luna por el sol, con vistas a la regenera-

cién de la pareja nous-psyqué, primera integracion de la personali-
dad humana.”

Eliade halla rastros de ese ser de doble o triple alma en Grecia,
en concreto en Platén. ©

Porque la Luna recibe el alma de los muertos es capaz de dotar
de alma a los nuevos vivos: “La relacién de la Luna con el alma [...]
también aparece ciertamente en la alquimia, pero con otros mati-
ces. Por una parte —y esto es lo habitual— en la Luna se origina

% Eliade, 0p. cit., Tratado..., pp. 166-167.
0 Feddn, Repriblica (434e- 441c; x, 611b-612a) y Timeo (69¢-72d).
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el rocio, o bien la Luna es aquella “agua maravillosa” que extrae las
almas de los cuerpos o les concede vida y alma”.®!

El cuento que compete a este ensayo parece hacer eco de este
tipo de tradiciones. Blancanieves muere en la montafa de los ena-
nos y luego es expuesta por éstos en una urna de vidrio con su nombre
anotado en caracteres dureos. En esta montafa convergen la muerte
y la resurreccién, como en muchas otras culturas, que identifican el
lugar de los ancestros con el de la creacién. En ese sentido, Fray Diego
Durdn (Historia de las Indias de la Nueva Espana, capitulo xxvir)
narra que el rey Motecuhzoma mandé una expedicién a la ciudad
de las Siete Cuevas, la ciudad originaria de los aztecas. A ella, sin em-
bargo, no mandé a guerreros ordinarios, sino a chamanes que retor-
naron renacidos.®

En la sagrada montana, Blancanieves es expuesta en una urna de
cristal. El motivo de la montana de cristal es antiquisimo, tanto que
Hummel lo considera perteneciente a una mitologia preindoeuro-
pea, a la que llama “megalitica”.®* Es sorprendente encontrarlo en
tradiciones tan lejanas geogrdficamente como la germana y la tibe-
tana. En algunas de las versiones de la saga de Sigfrido, Brunilda
espera al héroe que debe liberarla sentada en una montana. En ellas,
Sigfrido logra rescatarla tras pasar por tres etapas, una de cobre (roja),
otra de plata (blanca) y otra de oro (amarilla).** En el drea de in-
fluencia cultural tibetana, en algunas versiones de la epopeya del
rey Gesar, el héroe debe atravesar tres montanas de diferentes colores
(blanca, amarilla y azul, que corresponden al plano celestial, al hu-
mano y al infrahumano); en otras, atraviesa nueve puertas o alcanza
una montana de cristal. Gesar viaja para rescatar a su mujer, que estd
cautiva en el oscuro reino de los gigantes. ;Todos estos elementos
son coincidencias o, por el contrario, el cuento de Blancanieves tie-
ne una historia mucho mds vieja de lo que se cree? Ademds, en la
epopeya de Gesar, aquel que atraviesa la montafia de cristal sufre
una transformacion de sus ropas y armas (es decir, de su “esencia”):

' Jung, op. cit., pp. 132-133.

Javier Martinez Villaroya, “Las puertas de la percepcién”, Opcidn (180),

p. 97.

6 Siegbert Hummel, “The Motif of the Crystal Mountain in the Tibetan Ge-
sar Epic”, History of Religions 10, (3), pp. 204-210.

4 Ibid., p. 205.
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de humano de hierro que era, se convierte en humano de plata vy,
finalmente, de oro. Hummel, aunque no relaciona explicitamente la
historia de la montafna de cristal con Blancanieves, si la relacionan
con la de la Cenicienta: ésta, como Gesar, debe cambiarse de ropa
tres veces: primero recibe ropas solares, luego ropas lunares y, final-
mente, ropas estelares.®® Por eso los enanos (que son el equivalente
de los gigantes) escriben con letras de oro el nombre de Blancanie-
ves en el ataud transparente: lo hacen porque ella “es otra” y, en con-
secuencia, necesita ser rebautizada; y lo escriben en oro porque éste
simboliza la dltima fase de la transformacién.

En el cuento de Blancanieves, la montana de cristal aparece
como ataid. Del mismo modo que la montafia de los muertos y la
de los ancestros convergen, la tumba y la cuna confluyen. Jung dice:
“El tan alabado ‘hijo de los fildsofos’ [...] es la luz més brillante y
la mds honda noche, es decir, una perfecta coincidentia oppositorum,
que en cuanto tal expresa la divinidad, el si-mismo”.*® Como expli-
ca genialmente Ananda Coomaraswamy,®” para transmutar la esen-
cia es imprescindible atravesar las Simplégades, es decir, eliminar
los opuestos, ir més alld del bien y del mal, del dia y de la noche,
del ahora y de la eternidad.®® Para transmutar, debemos fusionar
la muerte y la resurreccién. Gargano apunta que, paradéjicamente,
para resaltar la metamorfosis espiritual de Blancanieves su cuerpo
se conserva en todo momento “vivo”.*” La Luna encarna esa fusién
de vida-muerte y eternidad, porque estd, precisamente, entre los dos
mundos, el carnal y el etéreo:

Segtin la antigua concepcién, la Luna estd en la frontera de las
cosas eternas, etéreas, y de los fendmenos efimeros del dmbito
terrenal, es decir, sublunar. Macrobio dice: “De la Luna abajo co-
mienza la naturaleza de las cosas caducas, a partir de ella comien-

zan las almas a caer bajo el nimero de los dias y bajo el tiempo

© Ibid., p. 207.

% Jung, op. cit., p. 147.

Ananda Kentish Coomaraswamy, “Symplegades”, Studies in Comparative
Religion 7, (1).

Martinez Villaroya, op. cit., “Las puertas de la percepcién”, p. 98.
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% Antonella Gargano, “Le metamorfosi di Biancaneve”, La Ricerca Folklorica

(33), p. 96.
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[...] Y no hay duda que ella [la Luna] misma sea la autora y la
creadora de los cuerpos mortales.”

En la alquimia, diversas imdgenes atestiguan que el matrimonio
sagrado se da en un atadd-cuna transparente, porque el renacido es
el que ha sido capaz de unir los opuestos, es decir, el andrégino.”
Por ello la Luna (arquetipo del héroe renacido) es andrdgina. El
principe sube a la montana de cristal a fusionarse con Blancanieves.

Normalmente se considera que la versién de Blancanieves de
Disney tergiversa la original, entre otras cosas porque en ella la mu-
chacha se despierta con el beso del principe (y no, como en el cuen-
to de los Grimm, cuando se le desatora la manzana al tropezar los
porteadores del ataid). Sin embargo, en este punto la versién de
Disney quizds es mds “auténtica’, pues, como se observa en la alqui-
mia y en algunas otras leyendas, el principe iniciado se introduce en
la montafna de cristal para fusionarse con su opuesto. Al despertar,
el iniciado es un nuevo ser sin identidad que no sabe dénde estd.
Blancanieves, tras despertar, asombrada dice: “;Oh, dios mio!; ;dén-
de estoy?”. A lo que el principe lleno de alegria le contesta: “Estds
conmigo”. La sacudida que despierta a Blancanieves definitivamen-
te es, sin duda, mds metafisica que fisica. Debe, tras tantos intentos
de ser asesinada, por fin asumir su muerte, por fin sacrificarse, y
entonces es cuando renace: “La reconciliacién de las fuerzas en con-
flicto que el sacrificio continuamente procura es también el matri-
monio de ellas”.”* Luego llegan el matrimonio sagrado del principe
y la muchacha y la muerte de la bruja sobre brasas.

La imagen de la tumba-cuna de cristal y del iniciado que des-
pierta confuso en ella también aparece en otros contextos desde, por
lo menos, la Edad Media. Al respecto, especialmente interesante es

% Jung, op. cit., p. 145. Macrobio dice, como cita Jung en el mismo lugar,

que: “Asi como la Luna estd entre el éter y el aire, asi es el confin entre lo
divino y lo caduco”.
"t Véase, por ejemplo, el emblema 6 de la Philosophia Reformat, de Mylius,
reproducido en Johannes Fabricius, Alchemy: The Medieval Alchemists and
Their Royal Art, Copenhage: Rosenkilde & Bagger, 1976, fig. 173, p. 102.
En él, el rey y la reina yacen juntos en un ataid de cristal.
7> Ananda Kentish Coomaraswamy, “El camino de las obras”, Symbolos, Revis-
ta internacional de Arte - Cultura — Gnosis. Disponible en http://symbolos.

com/hin_obrs.htm
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el arcano niimero xx del Tarot de Marsella, titulado, no por casua-
lidad, “El Juicio”: un ser azulado y sin rostro visible emerge ante la
llamada de un dngel, o de Dios mismo, y lo hace desde una tumba-
cuna custodiada por un varén y una mujer; de la unidad de los
opuestos (representada por la mujer y el hombre), el muerto renace
0, lo que es lo mismo, asciende a un nivel superior en la escala de
los seres.

Conclusiones

El folclor transmite ensefianzas no conscientes.”” La lectura de
Blancanieves aqui presentada contribuye a reforzar dicha hipétesis
y propone que la heroina del cuento estd estrechamente vinculada
con la Luna: ésta es prototipo de todo héroe, pero ademis es el
lugar al que van y del que vienen las almas de los muertos y de los
resucitados (como la propia Blancanieves). En este sentido, se vis-
lumbran aspectos del cuento que hallamos de forma muy parecida
en las estepas mongolas, la antigua India o la Europa medieval. Lo
que el inconsciente retiene perdura en el ser humano con mucha
mds fuerza que lo aprendido conscientemente. Por ello, las historias,
las leyendas, los mitos y los discursos cientifico-filoséficos transmi-
ten fundamentalmente las imdgenes que evocan, y no, como podria
pensarse, las razones que esgrimen.”*
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