UNIVERSIDAD IBEROAMERICANA

Estudios con Reconocimiento de Validez Oficial por Decreto Presidencial

del 3 de abril de 1981

—Ial

LA VERDAD
NOS HARA LIBRES
UNIVERSIDAD
IBEROAMERICANA

CIUDAD DE MEXICO ®

Estudio diacrénico del Fomento a la lectura en México: Un estudio del libro album
metaficcional en la coleccion Los Especiales de A la Orilla del Viento del

Fondo de Cultura Econdmica

TESIS
Que para obtener el grado de

DOCTORA EN LETRAS MODERNAS

Presenta

Cutzi Luz Maria Quezada Pichardo

Directora: Dra. Laura Guerrero Guadarrama
Codirector: Dr. José Manuel de Amo Sanchez-FortUn

Lectora: Dra. Ivonne Lonna Olvera

Ciudad de México 2020






Para Ezequiel, José Luis, Maria de la Luz Rojas y Maria de la Luz Hernandez;

porque quien recuerda a sus muertos celebra la vida






Estudio diacréonico del Fomento a la lectura en México: Un estudio del libro album
metaficcional en la coleccion Los Especiales de A la Orilla del Viento del

Fondo de Cultura Econémica

INTRODUGCCION . ...ttt e, 9
CAPITULO |

El Fomento ala Lectura@n IMEXICO. .........viuiuiniir it 23
1.1 El Fomento ala Lectura @n IMEXICO ........oviuininiiriiiet et 23
1.1.1 Educacion Integral: El proyecto educativo de José Vasconcelos..................... 25

1.1.2 Pionerosenel Fomento ala Lectura............o.oviuiriiiiiriiiiiiiiiieeeneennen, 32

a) Feria Internacional del Libro Infantil y Juvenil......................co. 33

b) Asociacion para Leer, Escuchar, Escribir y Recrear: IBBY-México............... 38

c) Programa Rincones de la Lectura: Libros del Rincon.................c.cooeoiienin.n. 44

d) Necesidad y vision: A la Orilladel Viento............coovvvviiiiiiiiniiniiinienanans 47

1.2 Todos jugamos: Actores del fomento alalectura...............oooveiiiiiiiiiiiiiiiiie, 57
1.2.1 El Estado: Tradicion e instituciones para el fomento a la lectura...................... 59

a) Programa Nacional Salas de Lectura..............coooiiiiiiiiiiiiiiiieeees 60

b) Ley del Fomento parala Lecturayel Libro...................cooooiiin. 65

C) OLrOS PrOGIAIMAS. ... .v ettt et et ettt et et et et et et e e e e e aeeaaaas 71

1.2.2 Elboom de las iniciativas y programas para el fomento a la lectura................... 76

a) Desde lasociedad Civil...........c.oiiiinii i 76

b) Medios de comuNICaCION. .........ouiieit it 78

1.2.3 Laofertaeditorial: Produccion y distribucion................ccoooviiiiiiniiiiinninnnn, 80



1.2.4 Los jovenes también son complices: Booktubers................oooiiiiiiiii 84

RS T A P o= 1o (=T o [ T R TTR 91

CAPITULO II

Libros albumes: Proceso de lecturay mediacion lectora....................coooiiiiiiiiin.n, 101
2.1 Perspectivas en las investigaciones sobre el libroalbum..............................l 112
2.2 ¢Palabra + Imagen + Disefio = Libro album?............ccoooiiieii i 115
a) Relacionimagen-texto + diSeR0. ... ......cooiiiiiiiiii i 115
b) Secuencialidad o sucesividad...............ccooiiiiiiiiii 118
b) Elobjeto lHbro..... ... 119
2.3 El proceso de lectura de los libros albumes. ... 123
@) EldObDIe lector. .. ...t 131
b) Lafiguradel mediadordelectura................cooiiiiiiiiiiiiiiiiiee, 133
c) Importanciade lalecturaenvozalta................coeiiiiiiiiiiii, 137
d) Libros SHeNCIOS0S. .. ..uovit it e 139

CAPITULO IlI

La metaficcion como modalidad neosubversiva de la literatura infantil y juvenil............. 145
3.1 Estrategias neosubversivas de la literatura infantil y juvenil......................ocooiii, 145
3.2 Metaficcion: ;modernidad 0 tradiCION?..........coveiiiiiiciie e 147

3.3 La metaficcion como modalidad neosubversiva de la literatura infantil y juvenil.............. 156



CAPITULO IV
Libros albumes metaficcionales de la coleccion
Los Especialesde AlaOrilladel Viento..............oooiiiiii i, 161

4.1 Seleccion de libros albumes metaficcionales de la coleccion

Los Especiales de Ala Orilladel VIento..........c.oiuiiuiiriiiiiiii e 165

4.2 Modelo de analisis para libros aloumes metaficcionales......................cociiiia, 171
Q) FOIMAL0. ... 175

D) ParateXtOS. ... .ovie it 180

C) Elementos Narrativos. .........c.ooviniinii e 203

d) FIQUIaS RELOMICAS. . .....ecuviviereeeiecteeeteee ettt ettt 229

e) Elementos Visuales —Disefio—............coooiiiiiiiiiiii 235

F) OtrOS EIEmMEntos. ...t e 244

4.3 La metaficcion como modalidad neosubversiva en

Los Especialesde AlaOrilladel VIiento...........ooiiiiiiiii e 253
CONCLUSIONES. .. .o e e e 258
BIBLIOGRAFIA . ..o, 268
ANEXO I: Plantilla para el analisis de libros albumes metaficcionales............................. 281
INDICE DE FIGURAS. ...ttt 291

INDICE DE TABLAS ..., 295






Quezada 9

INTRODUCCION

Para comprender como florecié la Literatura Infantil y Juvenil (LIJ) en México, especificamente
el libro album, asi como, el reciente interés por el fomento a la lectura es necesario abordar el tema
desde distintas aristas. Es indispensable realizar un recorrido diacronico en los proyectos que han
establecido los cimientos en nuestro pais y reflexionar sobre cdmo se ha concebido la recepcion
lectora y las diversas propuestas para generar lectores criticos ante las obras y su contexto. No
obstante, es fundamental considerar siempre al centro de dichas acciones a la obra misma pues, en
su calidad literaria, alberga el potencial para el encuentro gozoso con el lector. Por ello, la
importancia de realizar estrategias de mediacion lectora con previos andlisis donde se identifique
la complejidad o no de los textos y los elementos que pretendemos descubran los lectores; mas adn
en el caso de los libros albumes.

En primer lugar, es conveniente hacer la distincidn entre fomento a la lectura y mediacion
lectora. No como ejercicios separados sino para esclarecer los mecanismos e instancias desde los
cuales se busca incentivar a la lectura. Asi, se entiende por fomento a la lectura a la accion de
excitar, promover, impulsar, proteger, atizar y dar preAmbulo al encuentro con los libros por medio
de mediadores que lleven a la accion dichos propdsitos con el objetivo en comuin de generar
lectores. Se eligié este término pues comprende en si mismo a las propuestas de animacion —
incentivar a alguien a la accion—, promocién —dar a conocer y/o incrementar ventas—, difusion
—expandir, divulgar— y mediacion —poner en encuentro—. También, para hacer eco con las
leyes y programas nacionales donde se expresa el término como politica publica.

Felipe Munita propone referir el término fomento a la lectura para describir un campo de
actuacion social donde se incluyen diversos habitos: el escolar, el bibliotecario —por ejemplo en

bibliotecas publicas— y el comunitario. Retomando esta definicion se puede englobar en el marco
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de fomento a la lectura a las politicas publicas que se traducen en leyes, planes y programas con
ejercicio a nivel nacional y donde se busca la universalidad del acceso a la lectura. Asimismo, se
puede incorporar a la sociedad, en general, que asume como necesaria la lectura y poco a poco mas
alla de los fines educativos®. Este término deja de lado a la animacion a la lectura, bastante popular
en los afios noventa, que
se refiere a un amplio conjunto de actividades. No ya a un campo de actuacién social en
un sentido amplio sino mas bien a actividades concretas de animacion: contacuentos,
narracion oral, una obra de titeres relacionada con una lectura o un libro [...] Lo que
sucede es que con animacion hubo una tendencia un poco peligrosa a ciertas formas de
espectacularizacion de la lectura. Entonces hubo muchas maratones, muchos titeres,

muchos concursos de marcadores de paginas donde los nifios dibujaban lo que querian en

! Muestra de ello, es el analisis de las recientes encuestas sobre habitos lectores en México donde
se identifica que la mayoria de los lectores del pais se encuentran entre los 12-17 afios de edad:
segun IBBY/Banamex el 61% de los jovenes entre 14-15 afios lee por gusto (Primera encuesta
nacional sobre consumo de medios digitales y lectura) y SEP/CONACULTA informa que en esa
edad se leen por gusto 4.2 libros al afio frente a los 3.5 libros en promedio del resto de la poblacion
(Encuesta nacional de lecturay escritura 2015-2018). Por desgracia, también en esta fase, se inicia
el declive e incluso el abandono del hébito de la lectura: “Este periodo por lo tanto representa una
oportunidad final para los mediadores institucionales de incidir y fortalecer la lectura y para
aprovechar, y mantener ese gusto. Sin embargo, para hacerlo, es necesario que esos mediadores,
asi como el publico en general, reflexionen sobre lo que suele entenderse como ‘lectura’ a

principios del siglo 217 (Arizpe, Guerrero y Quezada).
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los cuales realmente no siempre eran actividades que llevaban a leer (“;Qué es la
mediacion lectora? Entrevista a Felipe Munita”. Catedra del Peru).

Por otro lado, la mediacion de la lectura, de acuerdo con Munita, “se relaciona con un
enfoque, una perspectiva, que piensa la formacion de lectores desde la continuidad de los procesos
y desde acompafiar procesos de lectura y de apropiacion del mundo de lo escrito” (“;Qué es la
mediacion lectora? Entrevista a Felipe Munita”. Catedra del Perd). Asi, podemos comprender al
fomento a la lectura como el campo de accion social mientras que la mediacion de la lectura es la
accion concreta de establecer un puente entre la obra y el lector en un ambiente de goce. Este
quehacer lo ejercen los mediadores de lectura: “El mediador es el puente o enlace entre los libros
y esos primeros lectores que propicia y facilita el didlogo entre ambos” (Cerrillo, Larrafiaga y
Yubero. Libros, lectores y mediadores 29). Los mediadores pueden provenir desde distintos
sectores de la sociedad y tener diversos perfiles como maestros, psicologos, bibliotecarios,
booktubers, etcétera pero cada vez se requiere de una especializacion de los mismos y por ende de
una formacién especifica; es decir, de una profesionalizacién donde ya no se reconozcan sélo como
bibliotecarios o profesores sino que se identifique al mediador de la lectura como un profesional.

El objetivo de la formacidn de lectores es un entramado entre lo social y lo individual; entre
el fomento que determina a la mediacion lectora. Entonces, el cambio de animacion a la lectura a
la mediacion lectora busca traer al centro aquello que acontece entre la obra y el lector. Como
afirma Karin Littau en Teorias de la lectura. Libros, cuerpos y bibliomania:

Cuando leemos, interpretamos el contenido semantico y pasamos a un nivel méas profundo
de interpretacion en la medida en que la estructura narrativa o poética da forma al
contenido. Por ende, los textos son herramientas que transmiten significados complejos
con multiples estratos. Sin embargo, puesto que un texto también es un objeto material,

su materialidad y organizacion fisica condicionan nuestra lectura. Concebidos de este



Quezada 12

modo, los textos ponen en contacto el contenido, la forma y la materia, y los lectores
reaccionan ante los codigos linglisticos y literarios ademas de hacerlo ante los
bibliogréaficos u especificos del medio (18).

Antes de continuar con el contenido de la presente investigacion quisiera hacer un breve
recuento del recorrido que me ha llevado a la misma pues muestra parte del proceso y como se he
descubierto nuevos horizontes por explorar que, en parte, culminaron en esta propuesta. Las
interrogantes iniciales sobre como formar lectores criticos me llevaron hacia la didactica de la
literatura a través de la tesis de licenciatura Desarrollo de las habilidades linglisticas a traves de
la competencia comunicativa. El caso de tercero de secundaria en México donde exploré el
enfogue comunicativo en la ensefianza del espafiol como lengua materna. Por medio de secuencias
didacticas, proponia abordar el tema de Los Siglos de Oro Espariol desde varias aristadas que
comprendian elementos gramaticales, de historia de la literatura, asi como, el desarrollo de la
competencia literaria con obras como sonetos y representaciones teatrales, por mencionar algunos
ejemplos.

No obstante, a la par tuve la oportunidad de coordinar el proyecto “Sor Juana para Nifos”
de la Dra. Lourdes Aguilar Salas que buscaba acercar a los nifios y jévenes del Centro Historico
de la Ciudad de México a la vida y obra de la Décima Musa. Este proyecto respondia a la necesidad
practica de conservar el recinto que albergd a la escritora novohispana, el Claustro de sor Juana,
por medio de la apropiacion del espacio. Es decir, apoyar en su proceso a la comunidad cercana al
recinto para reconocerlo como parte de su legado cultural. Para ello, se propuso presentar la obra
de la autora sin adaptaciones sino por medio de una seleccion que después se convertiria en el libro
Oyeme con los ojos. Sor Juana para nifios de Lourdes Aguilar Salas con introduccion de Carmen

Beatriz Lopez Portillo.
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El proyecto consistio en una serie de talleres donde se presentaba al Claustro de Sor Juana,
su historia e importancia; la obra de la Décima Musa; y técnicas de dibujo para, posteriormente,
participar en el Primer Concurso de Dibujo Infantil Sor Juana y su Mundo. Poco tiempo después,
en un acercamiento con el entonces CONACULTA se descubrio que dichas acciones e intereses
empataban con el término de mediacién del Programa Nacional Salas de Lectura, asi como, de la
primera generacion del Diplomado para la Profesionalizacion de Mediadores de Lectura abalado
por la Universidad Autbnoma Metropolitana.

A raiz de este primer encuentro con la didactica de la literatura, el enfoque comunicativo y
la mediacion lectora, decidi trasladarme a Italia —por su tradicion en pedagogia— Yy a la Universita
Ca’Foscari di Venezia —por su larga trayectoria en ensefianza de las lenguas extranjera— con el
objetivo de explorar teorias sobre el encuentro con el otro y como las lenguas son la forma en que
conocemos el mundo. Asi, realicé el Master en Didactica en una Lengua Extranjera con la tesina
El uso de YouTube como sistema hipertextual para el desarrollo de la competencia cultural e
intercultural en la ensefianza del Espafiol como Lengua Extranjera (ELE). En este periodo, el
objetivo era comprender mejor el significado de comunidad y su encuentro con la cultura—incluso
con otras culturas— pues el proyecto de “Sor Juana para Nifos” habia dejado en mi el interés por
explorar el tema.

Posteriormente, en la misma institucion, cursé la Maestria en Lenguas y Literaturas
Europeas, Americanas y Postcoloniales con foco en la cultura espafiola y su relacion con Italia.
Obtuve el grado con la tesis Entremés El retablo de las maravillas de Miguel de Cervantes:
Ensefianza de la literatura en curso de Espafiol como Lengua Extranjera (ELE) a través del
desarrollo de la competencia emotiva y de la creatividad. En este estudio analicé el proceso de
“profesionalizacion” del teatro espanol y coémo influyeron algunas compaiiias italianas en el

mismo. Ademas, exploré nuevos enfoques de la ensefianza de la literatura para descubrir teorias
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sobre la importancia de la memoria afectiva y los proceso de empatia en el aprendizaje que
resonaban con el concepto de mediacion lectora. Estos enfoques se ubicaban en contextos mas
informales como centros de lenguas, bibliotecas, espacios culturales, etcétera.

A mi regreso a México, el interés era desarrollar una investigacion de doctorado en la cual
indagar como las obras literarias tienen en su estructura el potencial para generar la memoria
afectiva y la empatia necesarias para el desarrollo del gusto a la lectura. En este sentido, identifiqué
que la metaficcion hace evidente este potencial a traves de diversos mecanismos. Asimismo, pude
retomar mi formacion como mediadora y ser parte del Programa Nacional Salas de Lectura donde
cursé el Diplomado para la Profesionalizacion de Mediadores de Lectura. Con estas nuevas
interrogantes decidi dejar de lado mi linea pedagogica —aungque no por completo— para retomar
mis estudios literarios y buscar un programa de posgrado que ademas reconociera la importancia
de la Literatura Infantil y Juvenil (L1J) en dicho proceso.

Encontré en la Universidad Iberoamericana y en la Dra. Laura Guerrero Guadarrama el
apoyo necesario para iniciar con este ambicioso proyecto a tres fases: 1) identificar dicho potencial
de las obras metaficcionales; 2) establecer estrategias de mediacidn lectora y aplicarlas en distintas
“salas de lectura” y 3) analizar como se establece la empatia y memoria efectiva en contextos de
mediacion lectora sobre todo en contextos informales —incluso adversos—. Estos objetivos me
Ilevaron a elegir una coleccidn que en su esencia empatara con estos intereses. Entonces, seleccioné
para la presente investigacion a Los especiales a la Orilla del Viento que al ser una coleccion en su
mayoria compuesta por libros albumes, ademéas, me permitio indagar sobre la confluencia de
lenguajes —formas de conocer el mundo—. Al mismo tiempo, observé la urgente necesidad de
herramientas y estudios que apoyaran el proceso de formacion del mediador de lectura sobre el
fomento a la lectura, la L1J, la seleccion de acervo y el libro 4lbum. Hasta aqui el recorrido personal

sobre el origen de la presente investigacion.
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Cabe sefialar que —en parte por motivos de tiempo— ya en concreto esta investigacion se
centra en el andlisis de los libros albumes metaficionales de la coleccion Los Especiales de A la
Orilla del Viento del sello editorial el Fondo de Cultura Econdémica (FCE). Esto con el objetivo de
enfatizar que antes de pasar a la aplicacion de cualquier estrategia de mediacion lectora es
indispensable realizar un andlisis de las obras para, asi, identificar los elementos claves de las
mismas. También, se considerd pertinente destinar un espacio para reflexionar sobre como se ha
desarrollado el fomento a la lectura en México y el papel de la coleccion en este mismo.

Al respecto, es importante resaltar los limites temporales de la investigacion realizada entre
el 2014 y el 2018. Este corte antecede al inicio del sexenio del presidente Andrés Manuel Lépez
Obrador en el 2019 aunque se incluyen, sobre todo en el recorrido diacronico, algunas reflexiones
sobre las nuevas disposiciones que implico este cambio gubernamental. Este limite temporal
permitio dar seguimiento a las celebraciones por el 25 aniversario de la coleccion A la Orilla del
Viento en el 2016. Asimismo, la revision del catdlogo se limité a las obras publicadas hasta
diciembre del 2016 y cuyos ejemplares se encontraban en circulacion durante dicho periodo con lo
cual se analizaron las 264 ejemplares que comprendian hasta ese momento el catdlogo. No obstante,
se consideraron, también, las novedades del 2017, 2018 y 2019 que tuvieran relacion con las 17
obras seleccionados como objeto de estudio? y fueran libros albumes metaficcionales.

En el “Capitulo I EI Fomento a la Lectura en México” se presenta un recorrido diacronico

que inicia con las campafias de alfabetizacion de José Vasconcelos como antecedente pues aunque

2 \Véase Capitulo IV Libros albumes metaficcionales de la coleccion Los Especiales de A la Orilla
del Viento apartado 4.1 Seleccion de libros albumes metaficcionales de la coleccion Los Especiales

de A la Orilla del Viento.
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dentro de sus propositos se incluia acercar la cultura, y con ello a la literatura, en diversas
comunidades —con las llamadas Misiones Culturales— aun no se tenia la nocion de mediacion
lectora. No obstante, justo el trabajo de Vasconcelos determind los cimientos y la ideologia de
Educacién Integral que remontarian en los afios ochenta y noventa los pioneros del fomento a la
lectura: 1) la Feria del Libro Infantil y Juvenil (FIL1J); 2) Asociacion para Leer, Escuchar, Escribir
y Recrear —International Board on Books for Young People seccion México—; 3) Programa
Rincones de la Lectura de la Secretaria de Educacion Publica (SEP); 4) y la coleccion A la Orilla
del Viento del FCE.

Es importante hacer esta distincion para esclarecer que a pesar de la influencia de las
campanas de alfabetizacion en el origen de las acciones de fomento a la lectura, a su siempre
constante comunicacion y a que muchas veces convergen en los mismos espacios dichos proyectos
han tomado su propio camino. Muestra de ello son las reformas en la Ley Organica de la
Administracion Publica del 2016 para crear la Secretaria de Cultura como un organismo
independiente de la SEP. Con estas reformas, también, se trasladd a la nueva instancia
administrativa la Direccion General de Publicaciones (DGP) que coordina al Consejo Nacional de
Fomento para el Libro y la Lectura®.

Por otro lado, uno de los ejes que establecieron los pioneros del fomento a la lectura fue la
necesidad de proyectos dentro y fuera de las aulas educativas desde distintos sectores de la
sociedad: Estado, gremio editorial, autores especializados en LIJ, sociedad civil, medios de
comunicacion, booktubers y academias universitarias. Este eje se fortalecié en la primera década

del siglo XXI con el boom de la produccion editorial de LIJ debido, principalmente, al Plan

3 En 2019 con el cambio de gobierno federal la DGP junto con el Consejo Nacional de Fomento

para el Libro y la Lectura pasoé a ser injerencia del FCE a cargo del escritor Francisco Taibo I1.
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Nacional de Lectura (PNL) coordinado por la SEP. Ademads, se inici0 un proceso de
profesionalizacion tanto de los autores de LI1J como de todos los actores del fomento a la lectura.
Entonces, el reto para la segunda década del siglo XXI es la profesionalizacion del fomento
ala lectura y todos los involucrados. Es decir, como las leyes, programas, instituciones —estatales,
culturales, académicas, medios de comunicacion, etcétera— e individuos consideran impulsar las
acciones que encaminen a generar lectores. Por ello, es necesario una reflexion de los mismos pues,
como sostiene Silvia Castrillon, “la evaluacion debe comenzar por interrogarse acerca de la
necesidad de analizar de manera critica los discursos, las concepciones, los propdsitos y fines con
los cuales se disefian los planes, se ponen en marcha y se desarrollan” (“Algunas anotaciones acerca
de la evaluacion de planes nacionales de lectura y escritura”. Cuadernos redplanes. Evaluacion de
los planes y programas de lectura: por qué, para qué, como y con quién 15). La autora propone
indagar al respecto mas que desde evaluaciones técnicas desde una perspectiva ética que vislumbre
las transformaciones que el fomento a la lectura implica en materia de justicia social y en contra
de las condiciones de desigualdad. Asi, “se requeriria una primera instancia tedrica, conceptual,
que cuestione los fines generales de los planes y programas, los objetivos implicitos o explicitos y
los discursos sobre la lectura que los animan. Este proceso debe permitir poner a prueba las
restricciones de indole pragmatico y funcional del plan; sus propdsitos [...] ofrecer las herramientas
indispensables para los propdsitos utilitaristas e inmediatistas de la cultura escrita, como los que
proclaman la ciudadania reducida a una adaptacion al orden social establecido, que por lo general
son los fines que animan estos planes” (15). Retomando la propuesta de Castrillon, este paso se
necesita instaurar desde la formacion, acreditacion, actualizacion, auto-reflexion, reconocimiento
y retribucion de los mediadores de lectura:
— Formacidn, acreditacion y actualizacion; cada vez es mas evidente la necesidad de mediadores

con un enfoque especifico con miras a las tendencias de la L1J y de la formacion de lectores
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donde los centros universitarios deben responder por medio de sus distintos programas
académicos.

— Auto-reflexion y reconocimiento; los mediadores estan identificando su alcances, potenciales
y limitaciones, asi como, comienzan a nombrarse como profesionales por su trayectoria,
proyectos, impactos, etcétera. Cabe resaltar que debido al incremento de los esfuerzos del
fomento a la lectura el publico en general y las instituciones poco a poco, también, estan
reconociendo a los mediadores como parte indispensable del constructo social. Como sefiala
Juana Inés Dehesa la L1J “se ha convertido en una profesion para todos lo que en ella participan
—autores, ilustradores, mediadores, bibliotecarios, educadores—, han comenzado a aparecer de
manera mas frecuente una serie de elementos y formas narrativas que todavia estaban por
explorarse adecuadamente” (69).

— Retribucion; ya sea de manera econémica o desde una perspectiva altruista es necesaria la
gratificacion por el labor realizado de los profesionales de la mediacion lectura.

Dentro de estos retos, como ya se mencion0, la formacion de mediadores debe retomar a la
obra como el centro de las acciones de fomento a la lectura y con ello el necesario analisis previo.
En este sentido, en el “Capitulo Il Libros albumes: Proceso de lectura y mediacion lectora” se
establecen los elementos indispensables para el anélisis de los libros albumes y como la relacion
imagen-texto-disefio determina su lectura —incluso en los libros silenciosos— con base en autores
como Guerrero Guadarrama, Nikolajeva y Scott, Evelyn Arizpe y Morag Styles, Van der Linden,
Lonna Olvera. Asimismo, se exponen el aporte del mediador de lectura para el proceso lector de
los albumes, asi como, la importancia de la lectura en voz alta, Ademas, se hace hincapié en el

doble lector de la L1J pues estas obras evocan tanto a nifilos como adultos.
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En el “Capitulo III La metaficcion como modalidad neosubversiva de la literatura infantil
y juvenil” se desarrolla el marco tedrico entorno al concepto de metaficcion con las propuestas de
Kristeva, Genette, Dallenbach, Foucault, Hutcheon, Silva-Diaz Ortega, por mencionar algunos. Al
respecto cabe mencionar que existen dos casos en que se puede presentar la metaficcion. En el
primer caso, es ocasional, generalmente de tipo metatextual —comentario— y debe entenderse
como una estrategia neosubversiva de la LIJ. De acuerdo con Guerrero Guadarrama, existen
diversas estrategias que ‘“subyacen en el texto y juegan con la persona receptora. Motivan el
cuestionamiento al dejar huellas que mueven a la duda sobre lo leido explicitamente, son estrategias
del texto, marcadas en el lector implicito que esta estructurado en la composicion literaria” (102)
.En el segundo caso, la metaficcion predomina en la estructura de la obra de tal suerte que determina
su lectura y funciona como una modalidad subversiva la cual configuran a los textos de una manera
particular. Puede inclusive entenderse como una subdivision del género, en este caso del libro
album.

Por tltimo, en el “Capitulo IV Libros albumes metaficcionales de la coleccion Los
Especiales de A la Orilla del Viento” se despliega el anélisis de los libros albumes seleccionados,
asi como, se propone un modelo de analisis a partir de los hallazgos de la investigacion que incluye
a) formato, b) paratextos, c) elementos narrativos, d) figuras retoricas, €) elementos visuales —
disefio— y f) otros elementos. Este modelo se presenta en sintesis con “Anexo I: Plantilla para el
analisis de libros albumes metaficcionales” con el objetivo de ofrecer una herramienta para los
mediadores en cuento a la seleccion de obras y disefio de estrategias de fomento a la lectura. El
modelo no es exclusivamente para obras del FCE sino, por el contrario, se busco poner a prueba a
la herramienta con albumes de esta coleccion emblematica en el fomento a la lectura en México
pero, también, se ha realizado y se propone para otros libros albumes y libros albumes

metaficcionales.



Quezada 20



Quezada 21

—Eres mi hermano en esta tierra que me es extrafia—
comenzo diciendo Dulkancellin

— en cualquier otro sitio, eres mi hermano

Los dias del venado

Liliana Bodoc
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CAPITULO |

El Fomento a la Lectura en México

1.1 El Fomento a la Lectura en México
En México los primeros esfuerzos de fomento a la lectura se ligan directamente a las campafias de
alfabetizacion. En los afios veinte el acceso a la lectura era verdaderamente un privilegio pues
“cerca del 80% de la poblacion, era analfabeta y una buena parte de ella permanecia aislada fisica
y culturalmente pues desconocia el idioma nacional o vivia en comunicados inaccesibles”
(Seminario de Historia de Educacién en México. Historia de la lectura en México 243-244). No es
hasta que se resuelve, en parte mas no suficiente, este problema que se comienzan a realizar
esfuerzos concretos en la materia para atender a la poblacion dentro y fuera de los espacios
educativos:
A finales del Porfiriano el gobierno intenté combatir una de las causas del aislamiento de
estos grupos mayoritarios, el analfabetismo, estableciendo escuelas de ensefianza
rudimentarias en todo el pais; sin embargo no fue hasta 1920, ya en un periodo de paz y
reconstruccion, cuando la escuela dejo de ser un privilegio de los centros urbanos y la
labor de alfabetizacidn se extendid por todo el territorio nacional (244).

Por esta razdn, la gran mayoria de las investigaciones historicas de la literatura infantil y
juvenil —Murray Prisant, Donnet, Rey, Guerrero— consideran al proyecto de José Vasconcelos
como el principal pionero en México de los programas tanto de apoyo en la produccion editorial
de literatura infantil y juvenil (L1J) como de las camparias de alfabetizacion y acercamiento al arte
literario. Sin embargo, es hasta la década de los afios ochenta que se reconocio la necesidad de

crear proyectos en torno a la produccion de la L1J surgiendo asi las primeras iniciativas desde la
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sociedad civil y de los programas gubernamentales que han dejado huella. A continuacion se
nombraran para después desarrollar su trabajo:*

1) La Feria Internacional del Libro Infantil y Juvenil, FIL1J, en el afio de 1981 naci6 como
un proyecto conjunto entre las fundadoras de la asociacion civil IBBY-México —International
Board on Books for Young People— y la Secretaria de Educacion Publica (SEP).

2) La creacion de la Asociacion Mexicana para el Fomento del Libro Infantil y Juvenil
fundada por Pilar Gomez y Carmen Esteva en 1979 y que un afio después se uniria a la lista de
socios internacionales de IBBY.

3) El Programa Rincones de la Lectura con los Libros del Rincon, nombre de su coleccion
editorial, coordinado desde la Unidad de Publicaciones Educativas de la SEP. Inicia sus acciones

a cargo de Marta Acevedo en 1986°.

* En los afios setenta, muy a pesar de los esfuerzos existian todavia pocas editoriales con un
catdlogo para nifios y jovenes, "incluso el concepto de literatura para nifios y jovenes era
practicamente inexistente. Solo se editaban de dos a tres titulos dedicados a una poblacién de 38
millones de nifios; habia una menuda importacidn de libros de Espafia, lo que incidia en el aumento
de los precios de los libros" (Crecer con la FILIJ 27). En este periodo existieron proyectos
editoriales importantes como la Enciclopedia Infantil Colibri, coeditada por la Secretaria de

Educacion Publica y Salvat.

5 Otros esfuerzos editoriales en los afos 80 son la serie Clasicos de la Literatura —SEP con
Fernandez Editores— “enfocada a estudiantes de primaria, donde inici0 su tarea editorial Patricia

van Rhiji, fundadora de la editorial CIDCLI” (Crecer con la FIL1J 28), asi como, los proyectos de
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4) Con el éxito de la FILIJ llega la coleccion A la Orilla del Viento en 1991 bajo el sello
editorial del Fondo de Cultura Econdmica, FCE, con Daniel Goldin como coordinador de Obras
para Nifios y Jovenes.

Los cuatro esfuerzos marcaron el primer auge de la produccion editorial nacional de LIJ,
asi como, forjaron los cimientos del concepto de fomento a la lectura que actualmente dirige los
diversos programas, leyes, planes de lectura, ferias, etcétera en el pais. Como pioneros es
importante realizar un recorrido por estos proyectos para analizar desde qué perspectivas
establecieron sus lineas de accion y, sobre todo, de qué manera instauraron la lectura como un
derecho cultural. Asimismo, para identificar el origen del fuerte interés nacional por realizar
proyectos de fomento a la lectura tanto en espacios educativos como publicos desde todos los

niveles sociales, instituciones y organismos.

1.1.1 Educacion Integral: El proyecto educativo de José Vasconcelos

José Vasconcelos (1882-1959), abogado de profesidn, tenia como objetivo instaurar una educacion
vinculada a la realidad social del pais; en un México post-revolucionario (1921) en reestructuracion
del Estado y de sus politicas publicas con la intencion de impulsar también el desarrollo de las
zonas rurales. En 1921, durante la presidencia de Alvaro Obregén se cred la Secretaria de
Educacién Pablica, SEP, como un organismo que se hacia responsable de todas las instancias
educativas a nivel federal. Entonces, se nombr6 como el primer Secretario de Educacion Publica a

Vasconcelos. Sin embargo, es poco conocida su influencia en la edicion de libros para nifios, asi

la SEP: Enciclopedia Cientifica Proteo; la serie México, Historia de un Pueblo; y la serie Episodios

Mexicanos —historietas—.
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como, los alcances de sus campafas contra el analfabetismo como los cimientos de los presentes
proyectos de fomento a la lectura.

En sus inicios la SEP se dividid en tres departamentos: el Departamento Escolar con
injerencia en todos los niveles educativos desde el jardin de nifios hasta la universidad; el
Departamento de Bibliotecas con el objeto de garantizar materiales de lectura a la poblacién en
general; y el Departamento de Bellas Artes para coordinar desde el Estado las manifestaciones
artisticas. Con esta diversificacion el primer Secretario de Educacion pretendia establecer como
principal eje de accion en las instituciones federales el concepto de Educacion Integral.
Vasconcelos adopté esta ideologia desde sus estudios en la Escuela Nacional Preparatoria donde
form6 parte del Ateneo de la Juventud (1909-1914); generacion artistica y filoséficca con
miembros como Antonio Caso, Pedro Henriquez Urefia, Martin Luis Guzman, Julio Torri, Manuel
M. Ponce, Diego Rivera, Maria Enriqueta Caramillo® y Alfonso Reyes. Los entonces jovenes,
todos menores de 30 afios, identificados por su gusto lector fundaron el Ateneo como una
organizacion civil con el compromiso de difundir en la comunidad el valor de los libros. Se
postulaban abiertamente en contra del Positivismo; ideologia gubernamental del general Porfirio

Diaz donde se privilegiaba la ensefianza de las ciencias aplicadas sobre las humanidades.

® Maria Enriqueta Caramillo y Roa de Pereyra (1872-1968) fue “integrante del Ateneo de la
Juventud, sus, serie compuesta por seis volumenes de textos clasicos reescritos para las escuelas
primarias, conformaron durante décadas el canon literario de la burguesia posrevolucionaria y de
una clase media en vias de desarrollo, al tiempo que resguardaba su moral: los valores tradicionales,

la familia y la religion catdlica” (“Rincones roméanticos. Una antologia general”. Publicaciones).
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Figura 1. Miembros del Ateneo de la Juventud;

“Presentacion”; Coloquio Internacional a un Siglo del Ateneo de la Juventud; Instituto de Investigaciones

Filologicas, UNAM, Oct. 2012, www.iifilologicas.unam.mx/coloquio_ateneo

Después del Ateneo, José Vasconcelos continlo con su proyecto como rector de la
Universidad Nacional Autonoma de México, UNAM, por medio de una de las mayores camparfias
contra el analfabetismo del pais (1920). Asi lo expresé en su discurso para la toma de posesion
como rector de la maxima casa de estudios en México:

Al decir educacién me refiero a una ensefianza directa de parte de los que saben algo, en
favor de los que nada saben; me refiero a una ensefianza que sirva para aumentar la
capacidad productiva de cada mano que trabaja, de cada cerebro que piensa (Nuestra
institucion. Historia de la SEP).

El programa de alfabetizacion estaba a cargo del Cuerpo de Profesores Honorarios de
Educacién Elemental formado por cualquier interesado de ambos sexos con un minimo de estudios
—3° de primaria— 0 que acreditara saber leer y escribir en castellano. Los deberes, obligaciones y

recompensas de los profesores honorarios se exponian en diversos textos de la campafa. El primero
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de ellos se puede consultar en el libro José Vasconcelos y la Universidad de Alvaro Matute. En él,
se establece que los docentes “valiéndose de los textos que puedan disponer y por medio de los
utiles que estén a su alcance, les ensefiaran, de manera sencilla, clara y directa, la pronunciacién y
la escritura de las palabras y frases, hasta que los alumnos se perfeccionen en la escritura y lectura”
(101). Como se observa, se promovia la participacion ciudadana para combatir el rezago educativo
del pais.

Dentro de esta campafa se encontraba el Plan de las Misiones Federales de Educacion
(octubre, 1923) —mejor conocido como Misiones Culturales— donde voluntarios, muchos de ellos
maestros rurales, acercaban a las comunidades los esfuerzos de alfabetizacion, asi como, la
ensefianza de las habilidades y los conocimientos necesarios para el desarrollo de la vida social y
cultural de los individuos. Como su nombre lo indica, las Misiones Culturales comprendian
aspectos técnicos y culturales donde se incluia la lectura desde su funcion informativa pero,
ademas, como un espacio de expresion cultural —recordemos los ideales del Ateneo de la
Juventud—. Estas campafias se continuaron a nivel federal cuando Vasconcelos asumi6 la
Secretaria de Educacion Pablica por medio de las Ilamadas Casas de Pueblo. Estas ultimas, ademas
de funcionar como escuelas rurales, proporcionaban alojamiento a nifios y adultos de otras
comunidades y fungian como espacios para asambleas comunitarias. Se construian por medio de
la gestion del maestro “quien tenia el cometido no sélo de alfabetizar y castellanizar a nifios y
adultos, sino también de instruirlos en materias précticas relacionadas con la industria, la
agricultura y la artesania. Tenia ademas que formar nuevos educadores y, en lo posible, ayudar a
la comunidad a resolver sus problemas” (“John Dewey y la escuela rural mexicana”. Vision
Fractal).

De acuerdo con Rodolfo Tuiran y Susana Quintanilla en 90 Afos de Educacion en México,

“hacia fines de 1924 operaban ya varias misiones en Puebla, Guerrero, Colima, Sinaloa, Sonora,
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Nuevo Leon, Hidalgo y San Luis Potosi” (22). En 1942, durante la administracion de Avila
Camacho de 1940 a 1946, se realiz6 una segunda etapa para las Misiones Culturales. Asimismo, el
periodo de Ruiz Cortines de 1952 a 1958 impulsé una tercera vez el proyecto; asi, para 1969 se
contaba con 110 Misiones Culturales en todo el pais y a principios de los afios noventa se

alcanzaron 226 espacios.

Figura 2. Escuela rural mexicana a principios del siglo XX;

“John Dewey y la escuela rural mexicana”; Vision Fractal; Universidad Pedagdgica Nacional, 2019,

http://difusionfractal.upnvirtual.edu.mx/index.php/blog/300-john-dewey-y-la-escuela-rural-mexicana

Las Casas del Pueblo y las Misiones Culturales de Vasconcelos conjugaron a tres de los
actores que, desde entonces y hasta ahora, se deben considerar en cualquier proyecto nacional para
el fomento a la lectura: el Estado —por medio de politicas publicas y presupuestos— la ciudadana
y las asociaciones civiles. Con este proposito se inicié en el pais el interés gubernamental por crear

programas destinados a fortalecer el “placer” de la lectura. Por todo lo anterior, asi como, por su
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valor comunitario se pueden considerar a las Misiones Culturales como el principal antecedente de
los proyectos nacionales de fomento a la lectura en México:
El plan de VVasconcelos era mucho mas amplio que una simple campafia de alfabetizacion;
era todo un proyecto de cultura popular en que la ensefianza de las primeras letras era sélo
el paso inicial. Después de ensefar a leer al pueblo habia que proporcionarle lectura, poner
a su alcance lo mejor que el espiritu humano habia producido (Seminario de Historia de
Educacion en México. Historia de la lectura en México 262)
Cabe mencionar que el proyecto de Educacion Integral de Vasconcelos, también, considerd
a la educacion indigena pero como “provisional”. El objetivo del recién creado Departamento de
Cultura Indigena era “acabar con la segregacion de los indios y unificarlos en torno a la
nacionalidad <antes que indios eran ‘mexicanos’, en la concepcion de Vasconcelos> para
prepararlos a la vida democratica en la que se realizaria finalmente la redencion de México barbaro
(Blanco 93). Vasconcelos buscaba terminar la segregacion de este sector al alfabetizar pero
solamente en castellano. Se trataba de hacer un “mestizaje” para unificar la identidad nacional.
Aunqgue en aquel tiempo se presenté como una forma de inclusién, se desarrollé hacia una sola
direccion —la indicada por el Estado— y no desde la multiculturalidad e interculturalidad’.
Por otro lado, tanto para las camparias de alfabetizacion como para las labores dentro de las
aulas se requeria de un acervo dirigido especialmente a la infancia. En respuesta se cred el
Departamento Editorial de la SEP encargado de la distribucién, a precios accesibles, de obras de

literatura clésica —La lliada, La Odisea, Las tragedias de Sofocles, los Dialogos de Platon, La

" Por primera vez se crearon campafias de alfabetizacion en lenguas indigenas durante el gobierno

de Lazaro Cardenas de 1934 a 1940.
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Divina Comedia, El Quijote, etcétera— de colecciones sobre pedagogia y agricultura, de la revista
El Maestro y del semanario La Antorcha —de tintes sindicalistas—. Asimismo, se publicaron
Lecturas clasicas para nifios (1924 y reeditada en 1971); una antologia de mitos, leyendas y
cantares de gesta con colaboradores como Gabriela Mistral y Alfonso Reyes; y Rosas de la
infancia®, cuatro volimenes de cuentos infantiles la mayoria antologados por Maria Enriqueta
Camarillo. Estas publicaciones se convirtieron durante treinta afios en lecturas obligadas en las

escuelas primarias de todo el pais.

Figura 3. Portadas del Libro Primero y Libro Segundo de Rosas de la infancia;
“Rosas de la infancia: lectura para los nifios. Libro segundo ” Enciclopedia de la Literatura en México; Secretaria de

Cultura/ Fundacion para las Letras Mexicanas, 23 Abr. 2017, www.elem.mx/obra/datos/6238

Asimismo, desde un principio el gran proyecto educativo de Vasconcelos reconocié la

necesidad de una infraestructura fisica adecuada, es decir, de bibliotecas publicas. Por ello, es

8 La primera edicion de Rosas de la infancia fue en 1928 por el sello Sociedad de Edicion y Libreria

Franco-Americana.
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importante resaltar que a su regreso a Meéxico —después de un periodo de exilio por razones
politicas— Vasconcelos también se involucré en este sector como el primer director de la
Biblioteca de México inaugurada el 27 de noviembre de 1946 por el presidente Manuel Avila
Camacho y el Lic. Jaime Torres Bodet —entonces Secretario de Educacion Piblica—.°

La larga trayectoria del maestro Vasconcelos nos ilustra no sélo sobre como se
establecieron los antecedentes de las actuales politicas publicas en fomento a la lectura sino,
también, nos hace ver la importancia de diversificar estas acciones entre los distintos sectores y
participantes para generar propuestas en conjunto, y no acciones aisladas. En este sentido, hasta el
menor esfuerzo se suma al propdsito, nada facil, de generar lectores donde los docentes activos o
voluntarios son un ancla esencial. Tal y como instauraron en los afios ochenta y noventa los

pioneros del fomento a la lectura en México.

1.1.2 Pioneros en el Fomento a la Lectura en México

Como ya se hizo mencidn, con el antecedente del proyecto de Educacion Integral de Vasconcelos
se identifico la necesidad de una estrecha relacion entre el Estado y la ciudadania para las acciones
con objetivo de generar lectores. Asimismo, una vez restablecidas las instituciones publicas se
incrementd el interés por los contenidos —educativos y literarios— dirigidos a la infancia.
Entonces, se crearon iniciativas que desde sus diversas injerencias se preguntaban como acercar la
produccion de LIJ a los lectores reales. Estas iniciativas, a su vez, instauraron las lineas de accion

en torno al tema'y por ello, se pueden considerar como pionera del fomento a la lectura en México.

% En el 2000 este recinto complet6 su nombre a Biblioteca de México José Vasconcelos.
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a) Feria Internacional del Libro Infantil y Juvenil
Como ya se comento la FILIJ se realizé en 1981 como una iniciativa dependiente de la SEP, a
través de la Direccidn de Publicaciones y Medios de IBBY-México y por el Centro de Informacion
y Desarrollo de la Comunicacion y la Literatura Infantiles (CIDCLI) a cargo de Patricia van Rhijn.
Su inauguracién estuvo a cargo de Fernando Solana Morales —Secretario de Educacion Publica—
y como invitados de honor se conto con la presencia de Kund-E. Hauberg-Tychsen —presidente
del IBBY Internacional— y del presidente de la Feria Internacional del Libro Infantil de Bolonia,
Vicenzo Galatti. La feria fue un verdadero hito pues impulso el desarrollo de la LIJ desde
organismos gubernamentales, asi como, editoriales y asociaciones civiles: “Al celebrarse la
primera Feria en el Auditorio Nacional en 1981, la industria editorial mexicana experimento un
parteaguas: se empez0 a editar libros, a comprar derechos en el mercado internacional y a buscar
autores. Los editores descubrieron que si habia demanda en torno al libro infantil” (42). En este
sentido, cabe resaltar que durante la primera FILIJ
las editoriales mexicanas publicaron solamente cuatro libros de cuentos que se exhibian
junto con miles de libros escritos para jovenes y nifios pertenecientes a autores e
ilustradores espafioles, norteamericanos, franceses, etc. Ante esta deplorable situacién, la
Direccion General de Publicaciones y Bibliotecas organizo6 la primera muestra literaria
cuyo resultado fue la publicacién (en coedicion con Océano) de doce libros de cuentos
ilustrados de autores mexicanos que formaron parte de la coleccion Feria (Seminario de

Historia de Educacion en México. Historia de la lectura en México 362-362).
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Primera feria
internacional del libro
~infantil y juvenil
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Figura 4. Cartel promocional de la primera FILIJ;
Crecer con la FILIJ. Semblanza histérica de la Feria Internacional del Libro Infantil y Juvenil; CONACULTA/

Direccidn General de Publicaciones; 41.

Desde su inicio la FILIJ tuvo como propo6sito promover la lectura entre la poblacién infantil
y juvenil del pais; principal punto de interés de los miembros del primer comité organizador (1981-
1982): Carmen Garcia Moreno como presidenta —fundadora de IBBY -México—, Federico Krafft
Vera como secretario técnico y Pilar Gomez —también fundadora de IBBY-México—. El objetivo
fue, y sigue siendo, poner al alcance de la poblacién en general los materiales publicados de L1J
dentro y fuera de México. La feria, también, considerd “la realizacion de un programa artistico
cultural que facilitara el encuentro con los libros. También se buscaba estimular a la industria
editorial, en particular a la dedicada a la publicacion de obras para nifios y jovenes” (Martinez 11).

A lo largo de los afios de la FILIJ ha formado un puablico lector de por lo menos dos
generaciones —muchos nifios que en los afios ochenta asistian a la feria en los 2000 llevan a sus

hijos—. Una forma de comprender como la FILIJ se ha transformado con el tiempo para convertirse
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en un emblema del fomento a la lectura es el recuento de las sedes que la han albergado: de 1981-
1988, el Auditorio Nacional y los foros de la Unidad Cultural del Bosque; de 1989-1993 el centro
Exhibimex; y de 1994-2016 el Centro Nacional de las Artes, CENART. En el 2016 y para atender
al sector norte de la Ciudad de México la feria se traslado al Parque Bicentenario. Con el cambio
gubernamental, en el 2019 la feria regreso al sur en el CENART.

Asimismo, durante su larga trayectoria la FIL1J instaurd varios premios para galardonar a
los profesionales del medio generando una tradicion y prestigio. Como el Concurso del cartel Con
Nuestro Ingenio Invitemos a Leer (1988-2019); el Premio FILI1J de Cuento para Nifios y Jovenes
(1992-2013)%: Concurso Catalogo de Ilustradores de Publicaciones Infantiles y Juveniles (1991-
2019), entre otros. Cabe resaltar el Premio al Fomento a la Lectura y la Escritura—mejor conocido
como México Lee— que inicié en 2010 y, por desgracia, no se continud para la 39 FILIJ. Este
premio celebraba tanto a mediadores como a asociaciones civiles que se encargaban de promover
y acercar a la lectura a todos los sectores de la sociedad, incluidos los pueblos originarios. Es
importante recuperar este espacio pues, ademas de premiar a los verdaderos actores del fomento a
la lectura en México, el certamen colaboraba en el reconocimiento como profesionales a diversos
perfiles de mediadores y mostraba, a través de las publicaciones de los ensayos premiados,

practicas lectoras y estrategias de gran utilidad como herramientas en la mediacién de la lectura.

10 El concurso se suspendid durante 2 afios para reevaluar la convocatoria del 2008 al 2011. La

ultima convocatoria registrada en el portal www.cultura.gob.mx es de 2013.
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Ademas, el premio monetario era en muchos casos un recurso para hacer mejoras fisicas a la sala
de lectura y/o incrementar el acervo®®,

Para el comité organizador la capacitacion de los diferentes agentes involucrados en la
promocion, difusién, edicién y mediacion de la LI1J ha sido desde un principio un objetivo
fundamental. Por ello, se cre6 en 1996 el Seminario Internacional sobre Fomento del Libro y la
Lectura donde se reunen especialistas tanto nacionales como extranjeros para discutir temas
relacionados sobre a la lectura o topicos polémicos del momento —migracion, posibles modelos
de familias, cultura infantil, etcétera—. Asimismo, como instrumento de apoyo en el 2015 —a
cargo de la Direccion General de Publicaciones, DGP'>— se editaron las principales ponencias del
seminario para formar la coleccidn Lecturas sobre Lecturas. Lamentablemente, con el cambio de
gestion en la 39 FILIJ (2019), se suspendio este proyecto editorial. Es importante que en futuras
emisiones se reanude la coleccidn pues fueron una herramienta fundamental para la capacitacion

de los mediadores en los temas de interés actual o polémico.

1'En la 39 FILW se lanzé una convocatoria cerrada para que los mediadores compartiran sus
experiencias durante el XXI Seminario Internacional de Fomento a la Lectura. La Lectura como

Caminos de Vida con una mesa de trabajo titulada Letras vidas y senderos de la mediacion lectora.

12 a DGP inici6 en 1989 bajo el cobijo de CONACULTA, en 2015 pas6 a formar parte de la
Secretaria de Cultura hasta 2018 pues con los cambios de la administracion publica del presidente

Lopez Obrador en el 2019 se tiene contemplado su traslado a la gerencia del FCE.



Quezada 37

Figura 5. XVIII Seminario Internacional de Fomento a la Lectura. Familias y Lecturas. Las conjunciones posibles;

“Historico”. FIL1J; Secretaria de Cultura, Nov. 2015, https:/filij.cultura.gob.mx/principal.html

Desde el 2015, como parte de los festejos por los 35 afios de la feria, se instauro la distincion
del embajador de la FILIJ. Cada afio se eligia a una personalidad cuya obra y labor habiera
impulsado el desarrollo de la literatura infantil y juvenil. EI primer homenajeado fue el escritor
Francisco Hinojosa (2015). También han contado con la distincion Mauricio Gémez Morin (2016),
Maria Baranda (2017), Cecilia Rébora (2018) y Antonio Malpica (2019). Durante el afio de su

nombramiento el embajador se encarga de gestionar diferentes proyectos segun sus propios
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intereses sobre fomento la lectura de L1J; desde la poseia con Maria Branda o el papel del ilustrador
con Gémez Morin, por mencionar algunos ejemplos®2,

Con todas estas acciones la FILIJ se convirtidé en un referente vital para el ambito editorial
pues reune durante un par de semanas —en noviembre— a mas de 350 sellos editoriales de México
y del extranjero. La FILIJ ofrece diversos puntos de encuentro y distinciones que deben mantenerse
aun con los cambios de gobierno pues, mas alla de partidismos, es la base de lo que a lo largo de
las historia se ha instaurado como de interés publico. Es decir, existe una necesidad ciudadana de
politicas publicas e instituciones del Estado que respalden su labor como actores de fomento a la
lectura. S6lo entonces y procurando la permanencia —con sus debidas actualizaciones— se puede
garantizar el acceso a la lectura como un derecho cultural dentro del marco de los Derechos

Humanos.

b) Asociacion para Leer, Escuchar, Escribir y Recrear: IBBY-México

IBBY-Meéxico es una de las organizaciones claves de nuestro pais, gran pionera en materia de la
mediacion lectora posee un fuerte compromiso con la sociedad y ha impulsado iniciativas tan
relevantes como la creacién de la FILIJ y la realizacion de encuentros. IBBY, International Board
on Books for Young People, es una asociacion civil que se dedica a la promocion de la lectura en
nifios y jovenes. Tiene como mision “participar en la construccion de una sociedad plural y activa
en la que los ciudadanos tengan oportunidades para formarse como usuarios de la cultura escrita;

que los libros sean parte de su vida y que la lectura autbnoma y voluntaria se convierta en una

13 a continuidad de este homenaje en el 2020 es aun incierto pues en la 38 FILIJ no se nombré

ningun embajador para su siguiente emision.
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actividad cotidiana” (IBBY-Meéxico). Se fundd después de la Segunda Guerra Mundial —1953 en
Suiza— con el objetivo de promover a través de la literatura la comprension internacional y la paz,
asi como, facilitar a los nifios el acceso a los libros.

Desde 1956, otorga el maximo reconocimiento para en el gremio de la L1J: el Premio Hans
Christian Andersen. Para elegir al ganador cada dos afios las secciones nacionales nominan a los
candidatos locales para ser reevaluados por un jurado internacional de especialistas. El premio se
anuncia durante la Feria del Libro para Nifios de Bolofia, Italia —feria del libro mas importante
para la LIJ—. Ademas, a los autores ganadores se les entrega una medalla y un diploma durante el
Congreso Bienal de IBBY Internacional que se realiza en distintos paises.

En el 2014 dicho congreso se realizo en la Ciudad de México del 10 al 13 de septiembre
con el tema La Lectura como Factor Inclusivo y el lema “Que todos signifique todos”. Durante el
evento estuvieron presentes autores reconocidos como Roberto Innocenti quien recibié el Premio
Hans Christian Andersen 2014, David Almond, Maria Teresa Andruetto, Gusti, y Roger Mello.
Ademas, se realizaron las exposiciones Dibujando el mundo, Trazos que cuentan y colores que
narran y Nami Island en el Museo Franz Mayer, asi como, una muestra fotogréafica de la vida de
Jella Lepman en las instalaciones de la Biblioteca de México. Ademas, a lo largo de la Av.

Reforma, una muestra con las obras de 34 ilustradores mexicanos.
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Figura 6. Exposiciones en el Museo Franz Mayer;

“Memorias del congreso”; 34 Congreso Internacional de IBBY, “Que todos signifique todos”’; Asociacion para

Leer, Escuchar, Escribir y Recrear/IBBY-México, 9 Sep. 2014. www.ibbycongress2014.org/cronicas

La seccion de IBBY-México comenz6 como la Asociacion para Leer, Escuchar, Escribir y
Recrear (1979). En 1980 se asocié con IBBY Internacional y en 2008 cambi6é su nombre a IBBY -
México/A Leer para hacer énfasis en su objetivo en la formacion lectora, posteriormente redujo su
nombre a IBBY-México:

La aventura comienza cuando Carmen Esteva de Garcia Moreno se percata de la escasez
de libros en espafiol para nifios y busca a Pilar Gémez, quien habia establecido la primera
libreria infantil y juvenil en México, para que colabore con ella y ofrezca sus libros,
mayoritariamente importados, en las escuelas. Cuando Carmen, en 1979, es invitada por
la Secretaria de Educacion Publica a dirigir la Biblioteca México, convoca a personas
interesadas en los libros infantiles. Por ese tiempo, ya habia tenido contacto con IBBY,
por lo que propone al grupo iniciar las gestiones necesarias para consolidar la Asociacién
y asi convertirse en la secciébn mexicana de dicha organizacion internacional (Equipo

IBBY México, “IBBY México: 40 afios reconstruyendo fronteras”. 85).
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Desde sus inicios IBBY-Mexico establecio como su mision “participar en la construccion
de una sociedad plural y activa en la que los ciudadanos tengan oportunidades para formarse como
usuarios de la cultura escrita; que los libros sean parte de su vida y que la lectura autbnoma y
voluntaria se convierta en una actividad cotidiana” (IBBY-México).** En ese sentido, uno de los
mayores aportes de IBBY-México para la FILIJ, ademas de la organizacion del evento como parte
del comité fue una pequefia publicacion a manera de guia para orientar a padres, nifios y maestros
ante la oferta editorial que se les presentaba. En esta obra de tan s6lo una pagina se enlistaban los
titulos recomendados por la asociacion. Asi, se dio origen a la Guia de libros recomendados para
nifios y jovenes (Crecer con la FILIJ 32). Como su nombre lo indica, esta publicacion anual se
propuso desde sus origenes ser no s6lo un catalogo sino una guia o herramienta para la promocion
de la L1J con obras de alta calidad estética y educativa, asi como, de libros informativos para los
lectores mas jovenes.

Actualmente, para muchos editores, autores, ilustradores y profesionales del libro aparecer
en esta publicacion anual es considerado una distincion. Ademas, cada dos afios —desde 1982—
en la Guia se da a conocer la Lista de Honor de IBBY con el objetivo de promover la produccion
de L1J. Para esta seleccion se consideran los textos que “sean representativos de la mejor literatura

infantil del pais y que sean adecuados para publicarse alrededor del mundo” (Guia de libros

14 Actualmente, IBBY-México se encuentra ubicada en la Casa de la Araucaria —Goya #54,
Mixcoac, Ciudad de México— donde, ademas de las oficinas administrativas, se cuenta con las
Biblioteca BS de estanteria abierta y la libreria La Voltereta. La casa es una construccion porfiriana
bajo el disefio del arquitecto Antonio Rivas Mercado. IBBY-México ocupa dicho recinto desde

2008 gracias a su alianza con la Fundacién Alfredo Harp Helu, A. C.
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recomendados para nifios y jovenes 2016 110). En esta lista se encuentran personalidades como
Juan Villoro, Francisco Hinojosa, Fernando del Paso, Laura Emilia Pacheco, Juan Gedovius,
Monica Brozon, por mencionar algunas.

La seleccion de textos de la Guia se realiza a través de un comité compuesto por
especialistas en LIJ y en la mediacién lectura de diversas instituciones académicas, civiles y
gubernamentales. Asimismo, IBBY-México organiza jornadas donde invita a sus lectores asiduos
—nifios, adolescentes, padres y mediadores— a reevaluar los libros propuestos por el Comité
Lector. Tanto la Guia como la biblioteca se clasifican por cuatro etapas lectoras: Pequefios
Lectores, Los que Empiezan a Leer, Los que Leen Bien, Grandes Lectores y, ademas, de una

seccidn dedicada a maestros y mediadores.

Figura 7. Ejemplares exhibidos en 2017 en la biblioteca de IBBY -México;
Cutzi L. M Quezada;“Guia de Libros Infantiles y Juveniles IBBY México 2017”; ReL1J-1bero; 27 Ene. 2017.

https://relijibero.wordpress.com/2017/01/27/guia-de-libros-recomendados-2017-ibby-mexico
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A partir del 2016, la Guia de libros recomendados para nifios y jovenes otorga el
Reconocimiento al Buen Libro. En Iberoamérica, otras secciones nacionales de IBBY que cuentan
con una publicacion similar son la Fundacion Cuatrogatos (Miami), Banco del Libro (Venezuela),
Fundalectura (Colombia) y ALIJA, Asociacion de Literatura Infantil y Juvenil Argentina.

En el 2019 como parte de las celebraciones por su 40 aniversario la asociacion lanzo el
Primer Premio de Ensayo IBBY-México con el proposito de impulsar la reflexion acerca de temas
actuales y polémicos sobre la LIJ y el fomento a la lectura. A este certamen antecede el Premio
Antoniorrobles, también, otorgado por la IBBY-México desde 1981 hasta 1992 en honor al escritor
Antonio Joaquin Robles Soler quien pidio asilo politico en México tras la Guerra Civil Espafiola:

Esta asociacion encausada a impulsar la lectura infantil y juvenil naci6 pocos afios después
del regreso de Antoniorrobles a Esparia, cuya ausencia del suelo mexicano motivé que a
finales de los 70 se lanzara una convocatoria dirigida a potenciales escritores de literatura
dirigida a nifios para concursar en el Premio Antonio Robles, una de las primeras
estrategias de IBBY México para incrementar la cantidad de titulos en el rubro (Liliana
Cavazos).

En resumen, la accion de IBBY-Meéxico, asi como, su papel en el concejo fundador de la
FILIJ instauraron la presencia de la sociedad civil en los proyectos Estatales de fomento a la lectura.
Con ello, se establecid la necesaria union entre Estado y ciudadania a través de asociaciones civiles;
muchas de ellas con ayuda de voluntarios como en las campafias de alfabetizacion y el proyecto de

Misiones Culturales de VVasconcelos.
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c¢) Programa Rincones de la Lectura: Libros del Rincon

La Secretaria de Educacion Publica cre6 en 1986 el Programa Rincones de la Lectura “para acercar
a los alumnos de escuelas publicas y privadas a la lectura, a partir de la distribucion de paquetes de
libros destinados a los diferentes grados de la escuela primaria y la generacion de una red de lectura
y de comunidad junto con los profesores y padres de familia” (Programa de Fomento para el Libro
y la Lectura 18).

El acervo destinado a este programa esta formado por la coleccién Libros del Rincén, uno
de los catalogos de LIJ pioneros en México con alcance nacional pues se todavia distribuyen de
manera masiva y gratuita. Los Libros del Rincon han contribuido significativamente a la promocion
lectora en los espacios educativos porque no se presentaban como libros de texto sino como una
seleccion de la oferta editorial del momento. Desde su inicio el Programa Rincones de la Lectura
ha incrementado de manera considerable las ventas editoriales de L1J.

El proceso de seleccion del acervo se realiza en tres etapas: 1) ingreso de materiales por
medio de una licitacidn publica nacional; 2) preseleccion de las obras donde intervienen diversas
asociaciones civiles con experiencia en el fomento a la lectura; y 3) seleccion definitiva a cargo de
la SEP con la publicacion del catalogo (Libros del Rincon. Bibliotecas Escolares 5). La coleccion
incorpora tanto obras literarias como de carécter informativo. Asimismo, busca responder “a los
diferentes intereses, necesidades, gustos e inclinaciones de lectura que tienen alumnos y maestros,
y con ello se posibilita, también, la heterogeneidad de caminos para el acceso al libro, la lectura y
el conocimiento” (Libros del Rincon. Catalogo histérico 6).

Los Libros del Rincon se dividen en cinco series o perfiles lectores destinados a diferentes
grados escolares, sin embrago, no se conciben como inamovibles. Para los mas pequefios la serie
Al Sol Solito destinada para el inicio del encuentro escolar con la lectura y la escritura: “Estos

lectores empiezan a interesarse tanto por aspectos sonoros y graficos de la lengua, como por los
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referidos a lo semantico y a lo textual [...] Disfrutan enormemente de la lectura que los adultos
hacen para ellos " (7). Un eslabdon mas arriba se encuentra Pasos de Luna para aquellos que
empiezan a leer, es decir, nifios capaces de leer por si mismos pero que siguen disfrutando de la
lectura en voz de los adultos, también, “estan dispuestos a compartir su lectura con los amigos o
con la familia” (7).

Para los que leen con fluidez se cred Astrolabio donde encuentran espacio lectores con un
mayor conocimiento de la legua escrita. Este perfil lector incluye diversos formatos y registros en
textos mas complejos para que los nifios expandan sus intereses lectores sin dejar de lado el gusto
por la lectura en voz alta “pero fundamentalmente para disfrutar del encuentro social con la palabra
y sus significados” (7).

Con Espejo de Urania se busca llegar a los lectores autonomos, aquellos cuyo “desarrollo
lector les permite enfrentar una gran diversidad textual. Tienen la posibilidad de seleccionar los
textos que respondan a sus necesidades e intereses” (7). Estos lectores comparten sus lecturas pero
desde grupos pequefios y presentan el proposito de contar con un acervo propio. Por ultimo, la serie
Cometas Convidados comprende ediciones especiales y representativas de autores nacionales y
extranjeros. Asimismo, la coleccion clasifica su acervo de acuerdo a las tematicas y subgéneros

literarios y hace la distincion entre libros informativos y literarios.
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Con el cambio de siglo el Programa Rincones de Lectura se extendio a las escuelas
secundarias para comprender todos los niveles de la educacion basica en México por medio del

Plan Nacional de Lectura (2007). En el 2018, con los cambios en la Ley del Fomento para la
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Lectura y el Libro 2015, se busco dar continuidad al programa como una iniciativa del ambiente

educativo de fuerte tradicion nacional®.

d) Necesidad y vision: A la Orilla del Viento

La coleccion A la Orilla del Viento ha publicado autores de gran renombre internacional y nacional
convirtiéndose en un referente ineludible del patrimonio cultural de México. Ha adquirido, ademas,
una posicién envidiable en eventos internacionales como la Feria Internacional del Libro de
Bolofia. En ocasiones, a nivel internacional, se llega a conocer al Fondo de Cultura Econdmica mas
por su oferta en L1J que por el resto de los titulos del sello editorial. En el 2016 la coleccidon celebrd
sus 25 afios de historia lo cual supone la formacidn de al menos una generacion de lectores.

A la Orilla del Viento surgi6é en 1991 durante la direccién del ex-presidente Miguel de la
Madrid y a cargo de la editora Rebeca Cerda Gonzalez —entonces secretaria ejecutiva de IBBY -
México— quien trabajé en la concepcion, estructuracion y disefio del proyecto editorial para nifios
del FCE de 1987 a 1993. Esta iniciativa se cred con el objetivo de generar, mas que una coleccién,

un catalogo. Segun Daniel Goldin®®, quien fue coordinador de la coleccién: “una propuesta integral.

151 a Gltima convocatoria registrada para la seleccion de obras que formaran el acervo del programa
tiene como fecha de cierre el 1° de noviembre del 2019. Véase el portal oficial de Libros del

Rincon.

16 Daniel Goldin dirigié las colecciones de A la Orilla del Viento y Espacios para la Lectura de
1991 hasta febrero de 2004. De 2007 a 2013 coordinoé el proyecto editorial de Océano Travesia. Es
autor de los libros Divagaciones en torno a la hospitalidad de la lectura —editado por Paidds en

2006— y Al otro lado de la pagina. Imagenes de la lectura en México publicado por Santillana en
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Siempre pensé en un catalogo de obras para nifios, no en una coleccion aislada. Y siempre consideré
que nuestro catalogo debia considerarse como un acontecimiento politico [...] siempre quise
inscribir el proyecto en una agenda de reconocimiento de los derechos de los nifios, la igualacién
de oportunidades y la formacion de ciudadania” (“La afirmacion del azar lo convierte en necesidad”
6). Como se observa, esta propuesta “integral” hace eco con la ideologia instaurada por
Vasconcelos. Narra Goldin que durante una cena del equipo de La Gaceta de Fondo de Cultura
Econdmica —publicacion mensual de divulgacion del FCE (1954)— “alguien dijo: ‘y por qué no
hacemos una coleccion para nifios’, pero pensando un poco en Pancho [Francisco Hinojosa].
Pancho primero dijo que si y el proyecto sigui6 creciendo. Después se dio cuenta que no le
interesaba editar sino dedicarse a escribir” (“Cierre ciclo de mesas redondas 25 afios leyendo A la
Orilla del Viento”).

El equipo comandado por Goldin se conformé con la colaboracion de Mauricio Gomez
Morin'’, direccion de arte, Cristina Alvarez en la promocién escolar, Eva Janovitz para las
estrategias de promocion y comercializacion, promotores como Horacio de la Rosa y Concepcion
Cabrera, los contacuentos Gerardo Méndez y Marcela Romero, el disefiador Joaquin Sierra, por
mencionar algunos. Alrededor de 20 colaboradores donde “todos, inclusive las secretarias, Claudia,

Catita y Lupita, participaban activamente. Habian leido los libros, podian promoverlos. Las

el 2008. Del 2013 al 2018 fungié como Director de la Biblioteca Vasconcelos de la Ciudad de

México.

7El ilustrador Mauricio Gomez Morin (1956) estudié grabado y pintura en La Esmeralda. Fue
docente durante diez afos en la Universidad Autonoma Metropolitana, plantel Xochimilco, UAM-

X, en la Licenciatura de Disefio Gréafico.
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habiamos formado como lectoras y promotoras” (“La afirmacion del azar lo convierte en

necesidad” 7).

25 anos dc hlstnrms
A la Orilla del Viento

Figura 9. Portada conmemorativa por los 25 afios de A la Orilla del Viento;

La Gaceta del Fondo de Cultura Econémica. no. 550; FCE, 2016.

El proyecto arrancé con 21 titulos que se presentaron durante el mes de noviembre de 1991
por el recién formado Comité de Obras para Nifios y Jovenes del FCE. Sin embargo, el plan de
formacion de lectores y promotores de lectura no se comenz6 a implementar hasta 1994 (Mata 12).
De acuerdo con Mauricio Gomez Morin, ademés de ofrecer una oferta editorial a un precio
accesible, la coleccidn considero “un trabajo de promocion para que los libros pudieran llegar a los
lectores y modificar la lectura de los libros para nifios [...] En broma se decia: ;En el FCE hacemos

libros para nifios o nifios para libros?” (Quezada).



Quezada 50

La eleccion del nombre se realiz6 por medio de un estudio de publico (grupos focales)
donde se pregunto a los asistentes sobre sus intereses lectores para, posteriormente, ofrecerles una
lista de posibles nombres para la coleccion:

A la Orilla del Viento les gustaba a muchas personas. Cuando les preguntdbamos qué
libros asociaban con el titulo cada persona decia cosas muy distintas: amor, terror,
suspenso, poesia. Lo mas interesante de todo es que cuando les preguntabamos qué libros
te gustan leer cada quien decia los libros de amor, terror, suspenso. Entonces, dijimos que
para una coleccion que elige ser diversa le evocaba al lector lo que mas le gustaba. Lo que
mas le gustaba a unos podria ser lo que mas le gustaba a otros (Goldin, “Cierre ciclo de
mesas redondas 25 afios leyendo A la Orilla del Viento”).

Para la seleccion del acervo se conto con las asesorias de las fundadoras de IBBY-México
Carmen Garcia Moreno y Pilar G6ez —una vez mas se hace presente la sociedad civil como una
institucion pionera en este tipo de esfuerzos—. Una de las principales aportaciones de A la Orilla
del Viento fue considerar a sus lectores no por su edad sino por etapas lectoras; legado que instauro
para futuros proyectos de fomento a la lectura del pais: Para los que estdn Aprendiendo a Leer,
Para los que Empiezan a Leer, Para los que Leen bien y Para los Grandes Lectores. Esta
clasificacion se basé en el catdlogo de Los mejores libros para nifios y jovenes del Banco del Libro

de Venezuela. Afirma Socorro Venegas'®, subgerente de Obras para Nifios y Jovenes del FCE hasta

18Socorro Venegas (1972) estudié comunicacion social en la UAM-X. Coordiné La Jornada de
Morelos y fue jefa de redaccién en Mala Vida. Ha sido becaria del FOECA-Morelos (1995), del
FONCA (1997 y 1999), del Centro Mexicano de Escritores (2001) y del Writers Room de Nueva
York (2003). Ganadora del Premio Nacional de Poesia y Cuento Benemérito de América y del

Premio Nacional de Novela Opera Prima Carlos Fuentes en el 2004. Desde el 2019 es directora
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diciembre del 2018, que gracias a esta clasificacion, basada en el catdlogo de Los Mejores Libros
para Nifios y Jovenes del Banco del Libro de Venezuela, “quien se acerque a cada etapa puede ser
alguien de seis o de 20 afios y el libro le va a decir algo siempre” (Bautista, “Coleccion A la orilla
del Viento, pionera en la formacion de lectores™).

En cada etapa se manejan temas especificos: Para los que estan Aprendiendo a Leer se
insertan historias de extension breve mientras que Para los que Empiezan a Leer se incursiona en
el humor y la fantasia; Para los que Leen Bien la propuesta se expanden a “nuevos géneros para
los nifios lectores: humor, aventuras, amor, suspenso, fantasia e historia, y tematicas como la
familia, las relaciones humanas y las emociones” (Mata 14); por ultimo, Para los Grandes Lectores
“se abordaban todo tipo de geografias, hechos historicos, sentimientos y problematicos juveniles,
y la condicion humana en general” (14).

Dentro del catalogo de A la Orilla del Viento se encuentra una coleccion enfocada en libros
albumes bajo el titulo de Los Especiales de A la Orilla del Viento; el acervo comprende libros con
diferentes formatos y de gran calidad editorial, pero sin dejar de ser a precios accesibles. En sus
listas se encuentran obras de autores como Chris van Allsburg, Anthony Browne, Roberto
Innocenti, Francisco Hinojosa, Oliver Jeffers, Satoshi Kitamura, entre otros. Cabe mencionar que,
de acuerdo con Gomez Morin, el FCE fue una de las primeras editoriales en valorar el trabajo
estético de los ilustradores: “empezo6 a pagar a ilustradores con regalias y derechos de autor. En
eso fue modelo, y siendo una institucion pablica, se hizo normativo. Eso no quiere decir que ya

sucede en todos lados, pero fue un primer paso” (Rosas Franco).

general de Publicaciones y Fomento Editorial de la UNAM.
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e

A laOrilladel Viento
25 anos después
il vigje contimia con viento a favor!

............

Figura 10. Interior de publicacion;

La Gaceta del Fondo de Cultura Econémica. no. 550; FCE, 2016, p. 16.

Como modelo editorial, afirma Marina Nufiez Bespalova —Directora de la Direccion
General de Publicaciones de la Secretaria de Cultural de 2015 a 2018—°, el FCE “ademas, de
conseguir la coleccion tuvo que hacer escuela, escuela de ilustradores, de editores. Se tuvo que
aprender a conseguir derechos fuera de la editorial como la feria de Bolofia” (“Inauguracion del
ciclo de mesas redondas 25 afios leyendo A la Orilla del Viento”). En cuanto a ventas, las obras de
LIJ representan una fuerte aportacion para la editorial, pues en ocasiones han alcanzado el 35% de

ventas y el 50% de las exportaciones de FCE (Goldin, “La afirmacion del azar lo convierte en

19 En 2019 se encargo del despacho del Fondo Nacional para la Cultura y las Artes, FONCA, hasta

agosto del mismo afio que inicié su administracion como subsecretaria de Desarrollo Cultural.
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necesidad” 7). De acuerdo con Socorro Venegas, “cada afio vendemos los derechos de autor de
mas de 23 titulos. Ya no nos buscan para ver qué estamos haciendo, sino porque saben que lo que
hacemos tiene calidad* (Bautista, “El secreto: escuchar al lector” 15).

El éxito de A la Orilla del Viento, hace 25 afios y aun ahora, radica en asumir el compromiso
no solo en ventas sino, también, en la formacion de lectores. Es decir, crear un proyecto integral
que comprendiera:

Todas y cada una de las etapas del proceso; el cuidado de los textos, el disefio, la
impresion, la definicion de la politica de precios, la promocion, la atencién en el punto de
venta y, tan importante como ello, la incidencia en la recepcién del lector, pues habia
también que transformar las maneras en que se recibian los libros (Goldin, “La afirmacion
del azar lo convierte en necesidad” 7).

El objetivo es generar un publico de LIJ, siempre a partir del gusto por la lectura, a traves
de talleres, cuentacuentos, seminarios de profesionalizacion, etcétera en espacios tanto escolares
como publicos —librerias, escuelas, centros culturales y bibliotecas—. Este Gltimo punto responde
a la tradicion de extender las campafas de fomento a la lectura fuera de los espacios educativos.

El resultado de 25 afios de esfuerzos conjuntos, segun José Carrefio Carlon —director del
FCE hasta diciembre del 2018—, es ubicar al mercado de la LI1J y la promocion de la lectura como
eje central de la cultura de nuestro pais: “son los nifios los que han logrado ponerse al centro de la
industria editorial. Méas del 40% de las ventas de libros del catdlogo del Fondo son de nuestras
colecciones de Obras para Nifios y Jovenes” (Licona 17). Ademas, la coleccion desde su inicio ha
sido el acervo base de diferentes programas gubernamentales educativos —L.ibros del Rincon—y
culturales —Programa Nacional Salas de Lectura de la Secretaria de Cultura—. Asimismo, varias
de sus obras se encuentra entre las filas de la Guia de Libros Recomendados para Nifios y Jovenes

de IBBY-México; en las principales ferias del libro —FILIJ, FIL Guadalajara, Fil del Zocalo, FIL
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Oaxaca, por mencionar algunas—; y en las bibliotecas publicas del pais. Asimismo, con alcance
internacional pues en Latinoamérica, por ejemplo, entre 2015 y 2016 la editorial vendié casi 400
mil ejemplares de 27 titulos de la coleccion en licitaciones de los magisterios de Argentina, Chile

y Guatemala (Bellorin 9).

Figura 11. Logo conmemorativo por los 25 afios de la coleccion;
Omar Soto; A la Orilla del Viento: 25 afios de libros; FCE, 5 May. 2016,

www.fondodeculturaeconomica.com/DetallePrensa.aspx?seccion=Detalle&id_desplegado=79803

Con el cambio de siglo, el FCE tiene el reto de atender, también, al publico juvenil. Aunque
cuenta con las colecciones A Través del Espejo y Clasicos destinada al género de narrativa, el sello
editorial anuncio el 18 de mayo del 2018 su interés por publicar libros albumes, ilustrados y novelas
gréficas para jovenes cobijados por la nueva coleccién Resonancias. Los primeros tres titulos de
Resonancias son Capullo Rojo de Kobo Abe y Mauricio Gémez Morin; Una cancién que no
conozco de Micaela Chirif y Juan Palomino; y La cantante y el ledn de Ricardo Chavez Castafieda

y Manuel Monroy.
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Figura 12. Presentacion de la coleccion Resonancias en la Libreria Rosario Castellanos;

Antonio Diaz; “Resonancias, nueva coleccion de libros para nifios y jovenes del FCE”; Crénica, 20 May. 201,

WwWw.cronica.com.mx/notas/2018/1079157.html

Cabe sefialar que en los Gltimos afios, con la proliferacion de escritores e ilustradores
nacionales, dentro del gremio de la LIJ, el FCE ha sufrido una fuerte critica respecto al balance en
sus colecciones entre los autores extranjeros y locales. Se sefiala a la editorial como inclinada a la
compra de derechos extranjeros mas que cémo un espacio para promocionar la produccién
mexicana. Como se puede observar, con los primeros tres titulos de la nueva coleccion Resonancia;
todos de autores nacionales, la editorial busca compensar ese desequilibro. De cualquier forma es
importante reconocer como el FCE con la coleccion A la Orilla del Viento comenzd en México la
tradicion del fomento a la lectura desde el sector editorial no s6lo como generadores de acervo —
continuacion de las propuestas editoriales de la SEP durante la gestion de Vasconcelos— sino,

también, con talleres, seminarios y conferencias sobre el tema en espacios escolares y publicos.
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Por ultimo, es necesario hacer hincapié en como el proyecto educativo de Jose Vasconcelos
instaurd en México la necesidad de iniciativas integrales que garanticen el acceso a la educacion
y, en este caso, a la literatura y su lectura. Para alcanzar estos propdsitos, tal como establecieron
las cuatro iniciativas pioneras aqui presentadas, es indispensable la participacion de diversos
actores provenientes de todos los sectores de la sociedad pues es amplia la gama de accion del
fomento a la lectura.

Actores como: el Estado con planes, programas y leyes —Libros del Rincon, FILIJ—; la
sociedad civil por medio de fundaciones —IBBY-México—; la participacion ciudadana —
voluntarios—; los medios de comunicacion, incluidos los booktubers; y las editoriales con la oferta
que ofrecen a los lectores —FCE con la coleccion A la Orilla del Viento—. Asimismo, es
fundamental como protagonista en el fomento a la lectura el papel de la Academia en las
universidades como dictaminadora y generadora de contenidos, investigaciones, acreditaciones y
capacitaciones. No hay que olvidar como las campafas de Vasconcelos se plantearon desde el
Ateneo de la Juventud de la Escuela Nacional Preparatoria y se desarrollaron inicialmente desde la
Universidad Nacional®®. Ademas, en el siglo XXI, con el boom de la L1J en México estos actores,
desde sus diferentes injerencias, se han ido especializando cada vez méas en busca de un
profesionalizacion. Por ello, es necesaria una reflexion que analice cdmo las iniciativas pioneras

han marcado la forma de entender el fomento a la lectura en México.

20 Es hasta 1929 que obtienen su autonomia para constituir la Universidad Nacional Auténoma de

México (UNAM).
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1.2 Todos jugamos: Actores del fomento a la lectura
La participacidn de todos los actores del fomento a la lectura resulta importante para establecer el
puente entre el libro y el lector, asi como, para generar las condiciones necesarias para que
acontezca el acto de lectura de manera placentera. Ademas, como recientemente se ha observado,
éstos ayudan a entender la lectura como una actividad social que establece vinculos entre pares con
intereses similares. Al respecto, Carmen Pérez Camacho y Andrés Lopez Ojeda en su articulo “Los
usos sociales de la lectura: del modo tradicional a otras formas colectivas de leer” proponen
identificar tres tipos de perfiles para quienes facilitan la lectura: proveedores, complices de la
lectura y mediadores. Los proveedores de lectura, como su nombre lo indica, proveen las
condiciones de acceso a la lectura en cuanto a “los marcos regulatorios (infraestructura, acervos,
difusion, formacion) para el consumo, circulacion y produccion del «Mercado de las letras»” (48).
Con base a este perfil, se puede entender como proveedor de lectura al Estado pues con los planes,
programas Y leyes regula el fomento a la lectura —Programa Rincones de la Lectura, Programa
Nacional Salas de Lectura y Ley del Fomento para la Lectura y el Libro—, las ferias del libro —
FILIJ— y los espacios fisicos como las bibliotecas. Asimismo, a las editoriales porque acercan los
libros a los lectores, incluidas sus traducciones al idioma local y de cuya oferta se desprenden los
acervos de programas tanto publicos como de la iniciativa privada —A la Orilla del Viento, Libros
del Rincon—. Recordemos que antes de los afios 80 en México los acervos infantiles y juveniles
en gran medida se importaban de Espafia con altos costos pues existian pocas editoriales
nacionales. También, entran aqui las asociaciones civiles que por medio de voluntarios relazan
acciones de mediacion lectora —IBBY-Mexico—.

A inicios del siglo XXI con el auge de los booktubers se abrio el debate sobre su aporte en
el fomento a la lectura. Pérez Camacho y Lopez Ojeda los ubican como “cémplices de la lectura”

pues “cooperan en la promocion de la lectura de una manera creativa, en redes sociales digitales y
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con un sentido de camaraderia” (48). En este sentido se pueden ubicar, también, como complices
a todos los medios de comunicacion que con diversas campafas buscan incentivar a la lectura.

El tercer perfil son los mediadores de lectura; ciudadanos que “promueven la lectura y
vinculan las acciones de gobierno con los intereses lectores” (48). Pérez Camacho y Lopez Ojeda
ubican aqui a los participantes de programas para el fomento a la lectura como el Programa
Nacional Salas de Lectura —Secretaria de Cultura—. Sin embargo, en los ultimos afios este perfil
se esta profesionalizando de tal suerte que su participacion no se limita en acciones voluntarias sino
que se presenta como una profesion con todas sus implicaciones.

Resta, entonces, comprender el papel de las universidades en el proposito nacional de
generar mas lectores. Si en su inicio la Academia se coloco con un perfil de proveedor —de acervo,
de conocimientos e, incluso, de infraestructura como bibliotecas especializadas— con la necesidad
de mayor capacitacion en cuanto al fomento a la lectura y a los estudios de LIJ se hace cada vez
mas evidente su participacion como complice, mediadora y formadora —UNAM, Universidad
Iberoamericana, Universidad Veracruzana—. Sin olvidar que las investigaciones académicas
pueden aportar nuevos horizontes respecto al tema y fungir como un puente entre los lectores y los
estudios criticos —LIJ Ibero. Revista de Literatura Infantil y Juvenil Contemporanea, Céatedra
Extraordinaria de Fomento a la Lectura José Emilio Pacheco, por mencionar algunos ejemplos—.
Asimismo, los centros universitarios son espacios de la vida diaria de millones de jovenes donde
es crucial el encuentro con la lectura tanto obligatoria —herramienta de estudio— comao recreativa

—Universo de Letras—.
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Sin la participacion de cada uno de estos actores no se pueden generar las condiciones
necesarias para que acontezca el acto de la lectura®®. Desde sus diferentes trincheras los aportes,
como los que se mencionaran a continuacion, resultan sustanciales para formar lectores cuyo habito

a la lectura no termine junto con su infancia, adolescencia y/o escolaridad.

1.2.1 El Estado: Tradicion e instituciones para el fomento a la lectura
Pareciera algo ya por sentado hablar sobre derechos culturales pues se entiende que son parte del
patrimonio de cada nacion. No obstante, que la poblacidn en general perciba a los bienes culturales
—mas aun a la literatura— como derechos tan fundamentales como cualquier otro depende, en
gran medida, de la tradicion en cada pais de programas e iniciativas tanto de la sociedad civil como
del Estado. Es decir, se crea conciencia —o hasta costumbre— el acceso a los bienes culturales —
en este caso de los libros y la lectura— a partir de la historia de vida de grandes proyectos como
los pioneros mencionados en el apartado anterior. Ademas de la tradicion, es necesario una
adecuada legislacion; no como mero tramite administrativo sino como un paso, al menos en teoria,
para instaurar como inamovible el derecho en cuestion. Dicha permanencia, entre una generacion
y otra, ayuda a concebir el acceso a los bienes culturales como un derecho humano y no s6lo como
una garantia del Estado.

Aunque el camino adn es largo por recorrer, en materia del acceso a los libros y su lectura
los proyectos estatales como Rincones de la Lectura y el Programa Nacional Salas de Lectura —

inaugurados a finales de los afios 80 y mediados de los 90, respectivamente— han marcado una

21 \/éase Capitulo Il apartado 2.3 El proceso de lectura de los libros albumes inciso b) La figura del

mediador de lectura.
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linea a seguir. Asimismo, con el cambio de siglo se ha incentivado la necesidad de una legislacion
mas clara y concreta sobre el bien cultural de la literatura. Por ello, se desarrollaron Planes,
Programas, asi como reformas en la administracion publica que culminaron en la Ley del Fomento
para la Lectura y el Libro. Para comprender este avance y las tendencias legislativas de los
proyectos estatales es importante revisar como desde la década de los noventa han proliferado en

México este tipo de iniciativas.

a) Programa Nacional Salas de Lectura
El Programa Nacional Salas de Lectura, PNSL, coordinado primero por CONACULTA, después
por la Secretaria de Cultura y desde el 2019 por el FCE inici6 sus acciones en 1995 durante el
sexenio de Ernesto Zedillo (1994-2000). La iniciativa busca promover la lectura fuera de &mbitos
escolarizados a través de la figura de un mediador que voluntariamente realiza actividades y
estrategias en espacios publicos como parques, mercados o, incluso, casas particulares. La misién
del PNSL es
propiciar el surgimiento de comunidades con pensamiento propio y critico que lean de
manera libre, gratuita, incluyente y resignificativa, brindando condiciones materiales,
sociales, cognitivas, afectivas y estéticas para que el mayor nimero posible de personas
comparta sus lecturas entre pares” (Chapela, Las Salas de Lectura 20).

Como se observa, una Sala de Lectura es un espacio de encuentro con los libros donde se
propicia el didlogo con la palabra sea escrita, oral o, recientemente, digital. EI motor del Programa
es la participacion ciudadana a través de la figura del mediador —voluntario— como un puente
entre los libros y el lector, es decir, como un acompariante en el proceso de lectura. El mediador
tiene las funciones de generar las condiciones pertinentes para que este encuentro sea en goce:

espacio, tiempos, acervo, hospitalidad etcétera. En este sentido, el PNSL establece que “la funcion
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mas importante del mediador es estar ahi acompariando, como si se tratara de un puente vivo que
se abre en una zona de frontera para comunicar tres mundos: el de los lectores (reales y potenciales),
el de la palabra escrita que contienen los libros y el de la palabra oral que se expresa en la voz de
los participantes” (26). La mayoria de ellos son profesores, en activo o jubilados, y bibliotecarios
que encuentran en el programa una forma de revalorizacion de si mismos y de prestigio social. ??
Consideran esta actividad como una vocacion o, para el caso de los jubilados, una posibilidad para

continuar con su vida profesional desde otra perspectiva.

Figura 13. Centro de Lectura del PNSL; CONACULTA convoca a enriquecer el acervo del Programa Nacional
Salas de Lectura; Secretaria de Cultura, 4 Jul. 2014, www.gob.mx/cultura/prensa/conaculta-convoca-a-enriquecer-el-

acervo-del-programa-nacional-salas-de-lectura

22 Segun la encuesta realizada en el 2011 por CONACULTA la mayoria de los mediadores son
profesores en activo (31.7%). En tercer lugar, se encuentran los bibliotecarios con el 11.3%.
Ademas, sigue predominando la nocién del fomento a la lectura como un practica femenina pues
el 63.9% de los mediadores del PNSL son mujeres. En cuanto al nivel educativo se encontr6 que

el 52.9 % cuanto con estudios de licenciatura (Tiempo de Leer 181-182).
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Segun Pérez Camacho y Lopez Ojeda el labor de los mediadores “consigue fortalecer el
sentido de solidaridad y servicio a la comunidad lo que habla de un grupo que crea su identidad de
manera sociocentrica” (67). Antes que nada, un mediador debe ser un lector frecuente con el interés
en compartir su experiencia de lectura desde la perspectiva del goce que ésta practica provoca en
el propio mediador. Ademas, requiere de habilidades para gestionar todos los aspectos que implica
mantener una Sala de Lectura como, por ejemplo, la basqueda de un espacio fisco y la seleccion
del acervo.

Un buen mediador no teme vivir experiencias nuevas e incluso situaciones imprevistas.
No se paraliza frente a los diversos problemas como la indiferencia y, en ocasiones, el
rechazo de ciertas personas o grupos de la comunidad, o la apatia y el desinterés de los
funcionarios publicos. Posee imaginacién para encontrar soluciones innovadoras o
alternativas que le permitan enriquecer su espacio. El buen mediador es alguien que
conoce los problemas de su comunidad y es sensible a las experiencias de vida de sus
lectores. Se asume a si mismo como un agente que incide en el mejoramiento de la vida
(Tiempo de Leer 181-182).

El éxito para crear un espacio de lectura depende principalmente de la capacidad del
mediador para establecer empatia con los usuarios. Es decir, el vinculo entre el lector y el mediador
funge como incentivo en las actividades de fomento a la lectura que ahi se realizan. Este vinculo
es tan importante que, incluso, “resulta frecuente encontrar personas que asisten a estos espacios
desde lugares més alejados de la ciudad convencidos por el trato, el conocimiento, el
desprendimiento y la capacidad que tiene el responsable para descubrir las habilidades y cualidades
lectoras de los usuarios” (Pérez Camacho y Ldépez Ojeda 68). De esta manera, se recupera el
caracter social de la lectura pues se considera como una posibilidad para establecer encuentros de

todo tipo y deja atras la idea de un acto aislado y aislante de los otros roles sociales.
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De acuerdo con la encuesta realizada en el 2011 para conmemorar los 15 afios del PNSL
(Tiempo de Leer 181-182), los mayoria de los usuarios de las Salas de Lectura son mujeres (60%).
Aunque es usual encontrar Salas de Lectura que atienden a todo tipo de usuarios y edades (38%),
existen espacios destinados principalmente a un publico infantil y representan el 34.7% de las salas
del programa.En menor medida encontramos espacios para adolescentes y jovenes (24.5%) o
personas de la tercera edad (2.9%) lo cual demuestra que el fomento a la lectura —al menos en
estos espacios— aln se encuentra canalizada a la poblacion infantil, esto se debe por la ‘costumbre’
social de iniciar a la lectura desde temprana edad. Por ello, es importante crear mas espacios de
fomento a la lectura para adultos como una forma de contrarrestar la baja en los indices de lectura
cuando se termina la escolaridad y para promocionar a la lectura como una actividad recreativa y
estimulante a cualquier edad, incluidos los adultos mayores pues las bases del PNSL considera a
lectores en general no exclusivamente infantil. Es mas, es comun encontrar comunidades, incluso
escolares, que requieren de trabajo con familias donde se refuerzan los lazos entre adultos, nifios y
jévenes.

Uno de los principales ejes de la medicion que retoma el PNSL es acercar a los usuarios a
los textos literarios, a traves del gusto o placer por la lectura, como una actividad recreativa y afin
a los intereses particulares de cada lector. Para ello, la seleccion del acervo resulta una practica
interesante pues se realiza desde tres aristas. En primer lugar, con una dotacion inicial del Estado
con aproximadamente 100 obras seleccionadas por una comision de expertos a partir de la oferta

editorial vigente.? Este acervo se puede ir incrementado segun la disposicion del organismo

23 Como todos los programas federales, esta distribucion masiva supone para las editoriales una

venta considerable de libros. En cuya licitacion publica pueden participar incluso editoriales
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gubernamental en cuestion y en correspondencia a la constancia de los mediadores en la entrega
de los reportes mensuales sobre sus actividades. La segunda alternativa para incrementar la
biblioteca de la sala son las aportaciones de los asistentes a su propio espacio de lectura, incluso
donaciones de editoriales o instituciones; aunque esto ultimo depende de las habilidades de gestion
del mediador. En tercer lugar, la creacion de textos propios y la encuadernacion de antologias como

ejemplares del acervo; practica que promueve constantemente el programa.

Figura 14. Sala de Lectura El Semillero en el mercado de flores de Cuemanco;

“Descentralizar los libros: Programa Nacional Salas de Lectura”. Oaxaca Digital. Revista Digital de Noticias, 9 Feb.

2016, http://oaxaca.me/descentralizar-los-libros-programa-nacional-salas-de-lectura/.

De acuerdo con las cifras oficiales, al 2018 el PNSL contaba con casi tres mil Salas de

Lectura activas que atienten en promedio a ocho personas por sesion con periodos de vida,

extranjeras que publiquen en espafiol. Es asi, como han llegado a Meéxico diversas obras de

Iberoamérica.
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alrededor de tres a cinco afios (Programa de Fomento para el Libro y la Lectura 2016-2018 34).
El corto promedio de vida de las salas siempre ha sido punto de debate sobre el verdadero alcance
del programa; sin embargo, hay que considerar que al ser una préactica ciudadana y voluntaria esta
sujeta a los cambios de vida de los mediadores, tales como mudanzas, cambios de horarios de
trabajo o escuela, hijos e, incluso, perdida del espacio fisico por diversos motivos desde gestidnales
hasta debido a desastres naturales. En este sentido, el PNSL se postula como un programa con un
fuerte caracter de emergencia pues “se cierran muchas Salas, pero se abren otras en escenarios
dindmicos. De alli que los niveles de institucionalizacion y de espontaneidad de las Salas de
Lecturas deban considerarse como un punto de debate central entre usuarios, mediadores y
promotores adscritos a los estados y a la federacion” (Tiempo de Leer 183).

Salas de Lectura ha logrado mantenerse como proyecto eje y modelo de otras iniciativas
sobreponiéndose a los cambios de gobierno en gran parte debido a la participacién ciudadana que
labora incluso cuando los organismos gubernamentales suspenden su apoyo por recortes, cierres o
cambios administrativos. Ademas, el programa establece las reflexiones y practicas entorno a los
mediadores como actores del fomento a la lectura y funge como punto de encuentro entre diversas

personas gue en otras condiciones dificilmente convergerian.

b) Ley del Fomento para la Lectura y el Libro

A finales del 2015 se realizaron reformas en la Ley Organica de la Administracion Publica para
crear en el 2016 la Secretaria de Cultura con mayor jerarquia y facultades. La reforma establece
pasar las funciones de CONACULTA, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, incluyendo la
politica nacional para el fomento a la lectura y el libro donde se encuentra el PNSL, de la Secretaria
de Educacidon Pablica al nuevo organismo de la Secretaria de Cultura. En esta reforma intervinieron

la Ley de Imprenta, la Ley Federal del Derecho de Autor, la Ley General de Educacion y la Ley
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General de Bibliotecas (“Decreto por el que se reforman’). A nivel de politica publica, este cambio
supone, en teoria, el interés del Estado por administrar el fomento a la lectura desde un organismo
con igual jerarquia que cualquier otra Secretaria, es decir, establecer el tema como relevante para
la agenda publica. Sin embargo, en 2019 con el cambio de gobierno federal diversos programas se
sumaron de nuevo a la SEP y/u otras dependencias. Asi, la DGP que coordina al Consejo Nacional
de Fomento para el Libro y la Lectura paso a ser injerencia del FCE a cargo de Francisco Taibo I1.
Como principal antecedente a esta reforma se encuentra el Programa Nacional de Lectura
2001-2006 de la SEP que tuvo como objetivo “mejorar las habilidades comunicativas basicas de
los alumnos y la instalacion de condiciones materiales para el desarrollo de este modelo
pedagdgico” (Libros del Rincon. Catalogo Historico 1986-2006 5). En continuidad a este programa
la Secretaria de Educacion Pablica desarrollé en el 2007 el Programa Nacional de Lectura para la
Educacién Basica, PNL, para —entre otros propdsitos— externar a toda la educacion basica del
pais el Programa Rincones de la Lectura. El objetivo del PNL consideraba:
Impulsar y fortalecer la operacion de diversas estrategias de promocién y fomento de la
lectura entre los maestros, directivos y alumnos de educacién béasica y normal, que
contribuyan al fortalecimiento de las competencias comunicativas y a la formacion de
lectores y escritores autdbnomos, mediante la seleccion y distribucion de titulos para
acrecentar los acervos de las bibliotecas escolares y de aula; la capacitacion de asesores y
mediadores de lectura; el acompafiamiento presencial en las escuelas de educacion béasica
y normal, asi como la generacion, sistematizacion y difusion de informacién (“Reglas de
Operacion del Programa Nacional de Lectura” 31).
Otro precedente es el Plan Nacional de Desarrollo 1995-2000 que incluia un capitulo

dedicado al Desarrollo Cultural donde se expresaba el interés gubernamental para fortalecer la
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cultura del pais por medio de la “vinculacion de la cultura con la politica social, en particular con
las acciones del Sistema Educativo Nacional” (Gutiérrez y Gracia Ruiz 22).

En julio del 2008 durante el mandato del presidente Felipe Calderdn se publicé la Ley de
Fomento para la Lectura y el Libro y se cred el Consejo Nacional de Fomento para el Libro y la
Lectura como el 6rgano encargado de elaborar el Programa de Fomento para el Libro y la Lectura
donde se enfatiza, entre otros puntos, la importancia del precio Gnico del libro. En este documento
se establecid que dicho consejo era “un organo consultivo de la Secretaria de Cultura y espacio de
concertacion y asesoria entre todas las instancias publicas, sociales y privadas vinculadas al libro
y la lectura” (“Ley de fomento para la lectura y el libro” 5) con las funciones de:

promover la formacién, actualizacién y capacitacion de profesionales en los diferentes
eslabones de la cadena del libro; Impulsar la participacion ciudadana en todos los
programas relacionados con el libro y la lectura, y disefiar los mecanismos de esta
participacion; Fomentar la cultura de respeto a los derechos de autor; Proponer la
realizacion de estudios e investigaciones que permitan apoyar el desarrollo de sus
actividades; Proponer incentivos para la creacion, edicion, produccion, difusién, venta 'y
exportacion de libros en las diferentes lenguas del pais, y apoyar la traduccion a ellas de
textos de literatura nacional y universal a las diferentes lenguas del pais (7).
Para cumplir con estas funciones se creo el Programa de Fomento para el Libro y la Lectura 2016-
2018, PFLL, donde se establecieron cinco estrategias: 1) poner a disposicion los materiales de
lectura, 2) actividades de promocion de la lectura, 3) profesionalizacion, capacitacion y
sensibilizacion y 4) creacion de contenidos (Programa de Fomento para el Libro y la Lectura
2016-2018 13). Las autoridades responsables del cumplimiento del Programa, asi como del resto
de los objetivos hasta el 2018 eran la Secretaria de Cultura, la Secretaria de Educacion Publica, el

Consejo Nacional de Fomento para el Libro y la Lectura, y los gobiernos estatales, municipales y
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de la Ciudad de México. Dichas funciones, también, se extendieron a la Secretaria de Educacion
Publica pues se considerd necesaria la capacitacion de maestros, directivos, bibliotecarios y
equipos técnicos en torno al fomento a la lectura.

Para los objetivos especificos del PFLL se implementaron Programas Estratégicos que
atienden las necesidades en la materia de diversos sectores de la sociedad como escuelas normales
—para atender a los futuros formadores—, hospitales, Salas de Lecturas, etcétera. El interés fue
extender las acciones al resto de la poblacién y no limitarse a la infancia o en centros educativos
sino como una labor social que comprende a todos aquellos que asi lo requieran. A continuacion,

se presentan las injerencias de cada uno de los Programas Estratégicos:
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Como se observa en los esquemas®, uno de los objetivos es estimular la capacitacion y
formacion profesional de los diferentes actores de la cadena del libro. Con ello, se enuncia la
importancia de la profesionalizacion; un cambio importarte en la historia del fomento a la lectura
en México pues se deja de pensar como algo puramente voluntario o del “tiempo libre” para
consolidarse, al menos en politica publica, como un ejercicio profesional y, por ende, que requiere
de una capacitacion especializada en el tema. Para alanzar este propdsito, el Programa de Fomento
para el Libroy la Lectura 2016-2018 propone reforzar la participacion de las universidades como
centros de investigacion y formacion para que

planteen nuevos cuestionamientos y abran nuevos horizontes en el andlisis y en la
proyeccion del tema que nos ocupa. El involucramiento de la comunidad académica es
también de relevancia para la creacion de indicadores que nos permitan medir, evaluar y
regular los programas y acciones, para la conformacion de metodologias y sistemas de
ensefianza y formacion (39).
Asi, se justifica a nivel legislativo la presencia de las universidades su funcion de formadoras de
magisterio, mediadores de lectura, gestores culturales, etcétara. Ademas, se establece la necesidad
de “impulsar carreras técnicas y profesionales en el ambito de la edicion, la produccion, promocién
y difusion del libro y la lectura, en colaboracion con autoridades educativas de los diferentes
ordenes de gobierno, instituciones de educacion media superior y superior y la iniciativa privada”

(“Ley de fomento para la lectura y el libro” 5).

24 La Parte 111 del esquema de programas estratégicos no se encuentra disponible en el Programa
de Fomento para el Libro y la Lectura 2016-2018, probablemente, debido a un error en su

publicacion.
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Al respecto de esta trayectoria diacronica —tradicion— es importante mencionar que so6lo
con los elementos legislativos y de la administracion publica adecuados se pueden sustentar a los
derechos culturales, incluida la lectura, como pertinentes. Mas aln, sin estas cuestiones puramente
legales no se podria hacer hincapié en su calidad de necesarios, esenciales y universales. Es
importante, entonces, instruir en todos los niveles del fomento a la lectura, especialmente a los
mediadores, sobre estas leyes para difundir sus implicaciones en cada uno de los campos de accion
y, sobre todo, para apropiarse de ellas con el proposito de utilizarlas a favor y/o defensa del acceso

a la lectura como un derecho humano.

c) Otros programas

Desde los afios 90 y con base en los proyectos antes expuestos se han desarrollado otras iniciativas

gubernamentales que promueven la lectura en todos los sectores de la poblacién. Por mencionar

algunos, enlistamos brevemente los programas mas sobresalientes presentes en el Banco de
iniciativas y programas de fomento a la lectura y el libro elaborado por Consejo Nacional de

Fomento para el Libro y la Lectura en 2018:

— Programa Jovenes Lectores, Secretaria de Educacion Media Superior; Dirigido a los estudiantes
de los centros educativos a nivel medio superior con propuestas como el portal web Jovenes
Lectores, lectura en tus asignaturas, la adquisicion de acervos de lectura y la formacion de
mediadores®.

— Alas y Raices de la Coordinacion Nacional de Desarrollo Cultural Infantil; Durante mas de 20

afios se ha planteado el objetivo de “generar y promover espacios que fortalezcan el desarrollo

25 No es clara su continuidad en el 2019.
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integral de nifios y nifias de 0 a 17 afios, a través del arte y la cultura” por medio de espacios
culturales gratuitos, festivales, talleres, asi como, de cursos de capacitacion teniendo como eje
principal a la promocién lectora. También promueve publicaciones y el desarrollo de
aplicaciones web?,

— Coordinacion Nacional de Literatura del Instituto Nacional de Bellas Artes; Realiza actividades
de fomento a la lectura como Los Nifios y sus Autores donde escritores e ilustradores de la LI1J
interactian con los nifios. Los autores, también, visitan escuelas, hospitales y centros de
readaptacion social, ofrecen charlas al publico en general y conversan sobre su libros mas
preciados en eventos denominados Guias Literarias?’.

— Para Leer de Boleto en el Metro, Secretaria de Cultura de la Ciudad de México; Consiste en
publicaciones breves con un tiraje de 250 mil ejemplares localizables en la linea 3 del Metro

capitalino que los usuarios pueden tomar para leer durante sus trayectos?,

26 Vigente en el 2019. Con la apertura del Complejo Cultural los Pinos, antigua residencia
presidencial, en 2019 se instalo una sala de lectura comandada por el programa Alas y Raices que

ofrece actividades destinadas a la primera infancia como la XIX Feria de las Calaveras.
27 No es clara su continuidad en el 2019.

28 Tuvo una segunda fase llamada Para Leer de Boleto en el Metro en 2017. Este proyecto fue parte
de la Brigada para Leer en Libertad comandada por Taibo Il vigente al 2019 pero sin continuidad

en este programa en especifico.



Quezada 73

— Libro Clubes de la Secretaria de Cultura de la Ciudad de México; Espacios gratuitos de lectura
similares a las Salas de Lectura del PNSL?°.

— Libro Clubes Virtuales en el portal librosmexico.mx; Clubes de lectura a través del portal
Libros México, una plataforma para localizar la informacion necesaria sobre los programas de
la Secretaria de Cultura en materia de fomento a la lectura y el libro, ademas, de los espacios
de lectura —Salas de Lectura, librerias, bibliotecas— y la oferta editorial, incluido el precio
anico del libro. En el 2019 el portal continGa pero no es clara la si también es el caso de los
Libros Clubes Virtuales.

— Leer para la Vida de la Direccion Federal de Educacion —DGESPE—, SEP y Secretaria de
Cultura; cuyo objetivo desde el 2017 es la “formacion y desarrollo de habilidades lectoras de
estudiantes de escuelas normales para que hagan de ésta una herramienta para gozo, el
aprendizaje y la ensefianza, dentro y fuera del aula” (Programa de fomento a la lectura y la
escritura en escuelas normales “Leer para la Vida”).

El 27 de enero de 2019 en Moncorito, Sinaloa, el gerente del FCE Francisco Ignacio Taibo

I1, junto con el presidente Andrés Manuel Lépez Obrador presentaron en conferencia de prensa la

Estrategia Nacional de Lectura. En el evento se indicaron 3 ejes a seguir en dicha estrategia: “la

interpretacion de los textos a través de las bibliotecas; la circulacion de los libros a través del Fondo

de Cultura Econémica (FCE) y otras instancias como Alas y Rices y las Misiones Culturales; y la

promocion a través del trabajo de la coordinacién de Comunicacion Social” (Aguilar Sosa)®.

29 Vigente en el 2019.

30 Debido al cambio de gobierno en 2019 y a los limites temporales de la presente investigacion no

se ha podido comprobar las repercusiones reales de la esta Estrategia Nacional de Lectura, asi
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El 26 de junio de 2019 Eduardo Villegas Mejia, coordinador de la dependencia de Memoria
Histdrica y Cultura de México anuncio que la Estrategia Nacional de Lectura 2019 recaera en su
coordinacion

pues solo avanzaremos en el conocimiento de lo que hemos sido y la imaginacion de lo
que podemos ser cuando la lectura sea una actividad cotidiana, cuando haya texto de
literatura e historia disponibles hasta en las comunidades mas apartadas; en fin, cuando
asociemos el acto de leer con el disfrute, la verdad y el conocimiento personal, mas que
con el aburrimiento, la pedanteria o el castigo (Presentacién de las acciones de la
Estrategia Nacional de Lectura).

Asimismo, durante este evento Villegas Mejia, junto con el presidente Lépez Obrador y
Beatriz Gutiérrez Muiller, presentd los tres ejes de intervencion de dicha estrategia: 1) El eje
formativo, donde “se agrupan las acciones que se proponen o contribuyen a formar hébitos de la
lectura [...] Es necesario atender los tres factores que inciden en la segmentacion y refuerzo de las
practicas lectoras; me refiero a la triada que compone la propia poblacién infantil, junto con el
entorno familiar o docente” (Presentacion de las acciones de la Estrategia Nacional de Lectura);
2) el eje material, que busca facilitar el acceso a los materiales de lectura a través de bibliotecas
con personal capacitado y acervo, incluido material en lenguas indigenas; y 3) el eje persuasivo,
que “tiene como meta resinificar en el imaginario colectivo el hecho mismo de la lectura. El punto
es posicionar todas las ventajas del mundo escrito tanto para el buen desarrollo individual como

para el conjunto social” (Presentacion de las acciones de la Estrategia Nacional de Lectura).

como, bajo qué condiciones se plantea la continuidad o no de la Ley de Fomento para el Libro y la

Lectura.
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Cabe resaltar que se continua con el proposito de brindar capacitacion especializada sobre
la el fomento a la lectura. Asi, por medio de la Direccion General de Bibliotecas y de la DGESPE
se implementd a inicios del 2019 un curso piloto de fomento a la lectura para normalistas. De
acuerdo con Villegas Mejia, “el objetivo es ofrecer este curso este proximo ciclo escolar como una
materia optativa en todas las escuelas normales del pais. Tal vez el préximo afio se incorpore,
incluso como materia obligatoria” (Presentacion de las acciones de la Estrategia Nacional de
Lectura)®L,

En resumen, los diversos programas, planes y leyes expuestos a lo largo de este apartado
han instaurado en México una tradicién donde se considera al fomento a la lectura como un punto
importe dentro de la agenda publica, aunque muchas veces no corresponde presupuestalmente y/o
se suspenden iniciativas. Lo anterior, ha permitido consolidar la permanencia de algunas
iniciativas. Sin embargo, alun es necesario asegurar totalmente y potencializar, sobre todo en las
regiones mas desfavorables del pais, que se cumpla las politicas publicas y procurar su continuidad
a traves de los cambios gubernamentales. Lo anterior porque con estos cambios legislativos,
administrativos y con la trayectoria de proyectos como PNSL se ha comenzado a plantear la
profesionalizacion de los actores de fomento a la lectura. Asi, para avanzar en la profesionalizacion
es necesario asegurar, también, de manera legislativa el interés por generar un pais cada vez con

mas lectores.

31 Este proyecto se puede considerar como una repercusion del programa antes mencionado Leer

para la Vida.



Quezada 76

1.2.2 El boom de las iniciativas y programas para el fomento a la lectura

Con el paso al siglo XXI el fomento a la lectura se ha convertido en el centro de interés de muchas
iniciativas, principalmente aquellas dirigidas a nifios y jovenes, con el fin de contrarrestar la
desigualdad social en cuanto al acceso a la lectura pues se ha visto que es un factor determinante
para el desarrollo del pais. Aunque muchos de estos proyectos consideran la formacion de
mediadores por medio de talleres y se enfocan en crear lectores capaces de reconocer los
mecanismos estéticos de las obras de L1J, asi como de relacionarlas con sus propias experiencias,
aun hay varias propuestas que centran sus esfuerzos en la difusion del libro y dotacion de acervo o
promueven la lectura por tiempo sin considerar el goce a la lectura. Asi, tanto las asociaciones
civiles como los medios de comunicacion realizan diversos aportes, siguiendo el esquema de Pérez

Camacho y Ldpez Ojeda, desde sus perfiles de proveedores y complices de la lectura.

a) Desde la sociedad civil

Como parte del legado que IBBY instaurd en nuestro pais, en los Gltimos afios se ha incrementado

el numero de organizaciones civiles que desarrollan proyectos de todo tipo dirigidos a nifios y

jévenes para facilitar el acceso a los libros y su lectura. Muchas instituciones de este tipo funcionan

con un sistema de voluntariado; por ello, el fuerte sentido altruista que se otorga tanto al trabajo

con nifios y jovenes como a la misma L1J. Con el fin de ejemplificar como se han diversificado los

esfuerzos desde la sociedad civil, a continuacidn se presentan algunos ejemplos:

— Formacion de Lectores SM: A cargo de la Editorial SM cuya mision es “propiciar encuentros
entre los libros y sus lectores para disfrutar, dialogar, investigar y generar estrategias que
permitan aprender de forma perpetua durante la vida” (Banco de iniciativas y programas de

fomento a la lectura y el libro) por medio del disefio del Plan Soy Lector —ejercicios en linea
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de la comprension lectora—, el Cofre de la Lectura —cuadernos de trabajo— y la Biblioteca
Ambulante de Preescolar —entrega de acervo a un centro educativo—.

— Libros Vagabundos A.C.: Ubicada en Aguascalientes. Consta de una biblioteca callejera con
préstamo de libros y se desarrolld a partir de los movimientos artisticos New Wave
Latinoamericanos y Accion Poética o Artistas Callejeros.

— Programa Iberoamericano de Bibliotecas Publicas Iberbibliotecas UNESCO: Tiene como
objetivo “promover el acceso libre y gratuito a través de la creacion de espacios y condiciones
para la cooperacion entre los sistemas de bibliotecas publicas” (Banco de iniciativas y
programas de fomento a la lectura y el libro). Para ello, cada afio hace publica la Convocatoria
de Ayudas dirigida a bibliotecas publicas de los paises y ciudades miembros.

— Nifas y Nifos Lectores, World Vision por los Nifios México A. C.: Por medio de la creacion
de Espacios Comunitarios de Lectura—fijos y moéviles— y del proyecto Conociendo mas sobre
mi Comunidad —estrategia de promocion cultural— busca generar lectores autdbnomos “que
comprendan, seleccionen, disfruten de las obras de la cultura escrita y puedan relacionarlas con
su entorno y experiencia” (Banco de iniciativas y programas de fomento a la lectura y el libro).

— Consejo Puebla de Lectura A.C.: Cuenta con una bebeteca y una sala infantil donde brinda
servicios gratuitos de préstamos de libros. Ademas, en Puebla realiza ferias de libros, talleres,
encuentros culturales, etcétera.

Como se puede observar, las iniciativas desde la sociedad civil tienen principalmente dos
enfoques: la dotacion de acervo y difusion del libro por medio de eventos culturales. Algunos de
ellos proponen la capacitacién con talleres o cursos. La forma de hacer llegar los libros
generalmente es a través de bibliotecas, en diferentes modalidades, con servicios al publico —

incluido el préstamo a domicilio—. Por esto ultimo, las asociaciones civiles se pueden considerar
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bajo el perfil de proveedores. Ademas, son un recurso y punto de encuentro para mediadores o

interesados en comenzar acciones de fomento a la lectura.

b) Medios de comunicacion

Dentro de los proyectos propuestos por los medios de comunicacién como complices para la lectura
se encuentran enfogques muy variados. Algunos con el mal entendido de promover la lectura a través
de la cantidad de libros o el tiempo diario destinado a leer mas que por la calidad literaria o la
significacion de las obras para cada tipo de lector. Por ejemplo, Lee 20 Minutos al Dia del Consejo
de la Comunicacion, Voz de las Empresas. Otras iniciativas buscan mostrar los “beneficios” de ser
lector como la inteligencia, popularidad, etcétera con modelos, en su mayoria adultos, que no se

ubican con un perfil lector cercano a la poblacion mexicana; actores de television o modelos.
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Figura 18. Carteles promocionales del programa Lee 20 minutos al dia;
Diana Sotelo; Lee 20 minutos al dia; Concejo de la Comunicacion, 9 Dic. 2014,

https://cc.org.mx/lee-20-minutos-al-dia
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Ademas, muchos programas contintan con el discurso puramente educativo dejado a un
lado a la lectura por placer o entretenimiento. Sin embargo, en su perfil de complices los medios
de comunicacién desde hace afios promueven dentro de la sociedad y de manera masiva el
entendido de que leer es importante. Por esta razon, cabe destacar algunas propuestas gque se alejan,
en mayor o menor medida, de estos lugares comunes. Por ejemplo, Imagina Lee. Lecturas que
Encienden la Imaginacion a cargo de IBBY-México y Fundacion Televisa; una pagina de Internet,
ImaginalLee, donde se recomiendan libros con materiales de lectura biografias de autores, textos,
videos, audios e imagenes.

Asimismo, los canales culturales de television ofrecen una manera distinta de entender la
lectura, en su mayoria critica, y con el desarrollo de materiales de divulgacion que permiten a los
televidentes conocer mejor la oferta literaria nacional e internacional. De los cuales podemos
destacar propuestas como:

— Canal 40: La otra aventura, programa televisivo a cargo de Rafael Pérez Gay donde en 15
minutos se presentan libros, entrevistas con autores o bibliografia de los escritores.

— Canal 22: La dichosa palabra que “llega cada sabado para brindar mas definiciones, comentar
frases mal empleadas, describir el origen de las palabras y aclarar las dudas de la audiencia
sobre diversos temas literarios” (Banco de iniciativas y programas de fomento a la lectura y el
libro); Tridngulo de letras, espacio donde escritores charlan sobre sus obras, temas de interés
e investigaciones; y Leamos juntos capsulas donde se trasmite el mensaje de “leer sin miedo a
la cultura”.

— Canal Once: con Palabra de autor conducido por Moénica Lavin y Carlos Pascual donde se

charla con destacados escritores mexicanos contemporaneos sobre su produccion literaria; y
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Kipatla: programa en coproduccion con el Consejo Nacional para Prevenir la Discriminacion,
CONAPRED, basado en cuentos infantiles.

Como se observa, los espacios en los medios de comunicacion aun son escasos. Estan
dirigidos principalmente a la poblacion adulta con tintes sacralizantes a cerca del “bien” que hace
leer y sefialan a la lectura como algo puramente intelectual méas que social o recreativo. De ahi que
los jovenes hayan tomado la palabra en medios mas democraticos para hablar de su manera de vivir
la literatura como el fendmeno de los booktubers®?.

Aunqgue no todas las iniciativas exponen al acto de leer en términos del fomento a la lectura,
es claro el interés a nivel de sociedad —representada en las asociaciones civiles y medios de
comunicacion— por generar nuevos lectores. Este interés igualmente ayuda a concientizar a la
poblacién en general sobre la importancia de la lectura. No obstante, también ahi hay un campo de
accion para la capacitacion de los generadores de contenido, sobre todo en quienes crean productos

dirigidos a nifios y jovenes.

1.2.3 La oferta editorial: Produccion y distribucion

En la primera década del siglo XXI surgi6é en México un boom en las publicaciones de L1J en gran
parte por el Plan Nacional de Lectura, PNL. Resultd ser un negocio rentable crear libros para nifios
y jovenes que concursaran para la seleccion del acervo del PNL: “si bien la SEP, a través de la
Comisién Nacional de los Libros de Texto Gratuitos (Conaliteg), fija los precios de los libros muy

por debajo de su precio de venta al publico, el volumen de dichos tirajes significa una ganancia

32 \/éase apartado 1.2.4 Los jovenes también son complices: Booktubers del presente capitulo.
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atractiva para los editores, pues no hay que olvidar que se trata de dotar de acervos a las escuelas
publicas de todo el pais” (Dehesa 28-29).

Asi, con el PNL las editoriales que no consideraban publicaciones LIJ comenzaron a crear
departamentos de obras para nifios y jovenes; las extranjeras abrieron filiales en México —SM,
1995—; y emergieron editoriales y librerias especializadas. Para dar muestra de ello, basta revisar
los afos de inauguracion de los principales editoriales de LIJ: Colofon (2000), Nostra Ediciones
(2000), Libros del Zorro Rojo (2004), Kalandraka (20005), Ideazapato (2010), La Caja de Cerillos
Ediciones (2011), 3 Abejas (2012) y Leetra (2014). Ademas, en los afios 80 y 90 se fundaron en
nuestro pais Amaquemecan (1980), CIDCLI (1980), Ediciones Petra (1990) Ediciones Tecolote
(1993), Ediciones EI Naranjo (1994), Ediciones SM (1995) y Artes de México (1996). Gracias a
este fendmeno se pusieron las obras al alcance de los lectores y se logro incentivar tanto su creacion
como su produccion y distribucién.

Tan sélo en el 2015, de acuerdo con la Camara Nacional de la Industria Editorial Mexicana,
CANIEM, se facturaron 943.075.049 ejemplares de obras infantiles juveniles y didacticas.
Ademas, el principal canal de distribucion de ventas fue al gobierno (35%) y en tercer lugar las
escuelas (26%). Asimismo, segun la tematica entre los libros mas vendidos se encontraron aquellos
de Educacién Basica con el 39% al monto de venta (Produccion y comercializacion del libro en

México)*3.

33 En futuras investigaciones se podria analizar como se han continuado no con estos indices de

ventas después del cambio gubernamental del 2019.
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Produccion y Comercializacion de libros en México
Sector editorial privado

Produccion editorial Comercializacion de Facturacidn por Canales de Venta en canales de
libros tematica distribucion distribucion por te..
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Figura 19. Estadisticas canales de distribucién de la venta de libros en el 2015;

Produccion y comercializacion del libro en México; CANIEM, 2015, www.caniem.com/content/actividad-editorial

Con base en lo anterior, se puede ubicar al sector editorial bajo el perfil de proveedores pues
sin su oferta se dificulta la mediacion del libro y, por ende, la creacion de lectores. Ademas, con
una mayor oferta editorial se posibilita la insercion de obras mas acordes al contexto nacional y
regional; asi como, se acercan mas variedad de autores nacionales y extranjeros a los lectores en
potencia.

Otro cambio que trajo el nuevo siglo fue la toma de conciencia por parte de los autores,

incluidos los ilustradores, como profesionales de la literatura infantil y juvenil. Es decir, desde hace
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algunos afios en México, también, se comenzo un proceso de profesionalizacion de la escritura
para el publico infantil y juvenil. Para continuar con ello, como sefiala Juana Inés Dehesa, es
necesario —quizas aun lo es— “1) que se considere a los lectores de LIJ como lectores igualmente
demandantes y maduros que los de cualquier otro tipo de literatura, aunque con sus necesidades y
caracteristicas particulares [...]; y 2) que se deje de lado la idea de que escribir para lectores jovenes
es ‘mas facil’ que escribir para adultos; es decir, que para escribir textos de L1J se requieren menos
capacidades artisticas y narrativas” (117-118). Este cambio de paradigma ha implicado el
reconocimiento en espacios internacionales de los autores e ilustradores mexicanos como en la
Feria del Libro Infantil de Bolofia; la feria del libro mas importante para el gremio de la L1J.

Un aspecto mas a considerar en cuanto a la distribucién de la LIJ es la escases de librerias
especializadas en nuestro pais. Segun la Guia de Libros Recomendados para Nifios y Jovenes 2018
las Unicas librerias totalmente enfocadas al publico infantil y juvenil son Argé Libros en
Cuernavaca, La Voltereta en las instalaciones de IBBY-México y Nori en la Ciudad de México
(162-163). Aunque las grandes cadenas de librerias como Gandhi, El Sétano, Porria y el FCE cada
vez destinan mas estantes para la L1J, ain son necesarios mas espacios de este tipo, sobre todo en
provincia. Al respecto, cabe resaltar que el 2 de septiembre del 2016 se inaugurd en las instalaciones
del Papalote Museo del Nifio la segunda libreria del FCE especializada en nifios y jovenes —la
primera se encuentra en el pasaje Zocalo-Pino Suarez dentro del Metro capitalino—. La libreria
adoptd el nombre de Ignacio Padilla, autor de obras como Todos los 0sos son zurdos y EI hombre
que fue un mapa; un homenaje al escritor quien fallecio el 20 de agosto del mismo afio.

Como se observa, el cruce entre los programas gubernamentales y el sector editorial como
proveedores son el principal impulsor del acervo disponible para el fomento a la lectura. Debido a
ello y, en parte por la demanda del publico mas joven, existe la tendencia de publicar libros

informativos, novelas gréficas, en formato digital y, sobre todo, de libros albumes —herencia del
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recorrido editorial de la coleccién Los Especiales de A la Orilla del Libro del FCE—. Por ello, para
la presente investigacion se eligié a esta coleccion pues, ademas, aun en el 2019 sigue siendo un
referente de la L1J que se publica en México, asi como, es pionera y acervo de varios programas

de fomento a la lectura.

Figura 20. Libreria Ignacio Padilla en el Papalote. Museo del Nifio;

“Ubicacion”; Libreria del Fondo Ignacio Padilla; FCE, 2019,

https://www.fondodeculturaeconomica.com/RedL.ibrerias.aspx?id_lib=62

1.2.4 Los jovenes también son complices: Booktubers

En todos los niveles el paso hacia las narrativas digitales supone un cambio de paradigma que
Henry Jenkins identifica como el “paradigma de la convergencia” para marcar una diferencia con
la retérica de los afios 90 sobre la “revolucion digital”. En los 90 con el boom de Internet se

pronosticaba un desplazamiento e, incluso, extincion de lo viejo; del libro impreso contra el digital,
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por mencionar un ejemplo afin. Sin embargo, en el siglo XXI se observa una convivencia o
convergencia cada vez mas compleja entre los diferentes medios:
La convergencia mediatica es mas que un mero cambio tecnoldgico. La convergencia
altera la relacion entre las tecnologias existentes, las industrias, los mercados, los géneros
y el pablico. La convergencia altera la l6gica con la que operan las industrias mediaticas
y con la que procesan la informacion y el entretenimiento los consumidos de los medios
[...] la convergencia se refiere a un proceso, no a un punto final” (Jenkins 26).

Este cambio de paradigma de la revolucion digital a la convergencia esta influyendo,
paulatinamente, en las acciones de fomento a la lectura. Prueba de ello es el reciente interés de
diversos programas de mediacion lectora sobre el fendmeno de los booktubers y su influencia en
los mas jovenes. Al respecto, conviene retomar a Gilles Lipovetsky en De la ligereza quien enfatiza

la posibilidad de que cada cual esté simultineamente en varios sitios, la posibilidad de
intervenir a distancia, nos encontremos donde nos encontremos, de tener acceso a una
infinidad de conocimientos, sin limites de tiempo ni espacio: mientras triunfa la
navegacion virtual, el nébmada conectado se alza como figura distintiva de la ligereza
hipermoderna (136).
Con estas posibilidades, asi como, la combinacion de la movilidad e Internet el autor propone el
nuevo paradigma de la ligereza “inscrito bajo el signo de nomadismo digital. El lugar de la ligereza
positiva ya no es exclusivamente el campo estético, sino la hipermovilidad, el « mariposeo», la

fluidez de la navegacion por las redes virtuales” (136). Asi, es como los booktubers con su perfil
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de agentes complices® provocan, a la lectura desde los medios digitales con una fuerte relacion
entre pares —misma edad, intereses, estudios, uso de la tecnologia, etcétera—. Segin Carmen
Pérez Camacho y Andrés Lopez Ojeda “los booktubers, mas que fomentar o promover la lectura
(como serian los ‘proveedores' 0 ‘'mediadores’), incitan o provocan la lectura” (92) por medio de un
lenguaje sencillo, divertido y més cercano a los jovenes. Este lenguaje “le quitan el aura canonica
de lo que se ha concebido como lectura: algo serio, dificil, para especialistas, por obligacion” (92).
En espafiol entre los booktubers méas populares se encuentran, por ejemplo:
— Fa Orozco, mexicana; De las primeras en publicar videos en esparfiol. Aungue Gltimamente ha
disminuido la periodicidad de sus videos ha estado presente en varias ferias del libro en México
e Hispanoamérica como FIL Guadalajara, Fiesta del Libro y la Rosa 2017 de la UNAM. Canal:

Las palabras de Fa con 353,000 suscriptores.
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Figura 21.Portada del canal Las palabras de fa;

Fa Orozco; Las palabras de Fa; 31 Jul. 2012, www.youtube.com/user/laspalabrasdefa

3 Aunque también pueden ser mediadores en medida en que se ha ido especializado y mostrando

interés en la mediacion lectora.
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— Raiza Revelles, mexicana; También pionera con videos que conjuntan su gusto por el K-pop®
con su pasion lectora. Incluye videos sobre mangas, moda y recetas de cocina. Canal:

Raizarevelles99 con 1.57 M. suscriptores.
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Figura 22. Portada del canal Raizarevelles99;

Raiza; Raizarevelles99: 17 Mar. 2011, www.youtube.com/user/raizarevelles99

— Claudia Ramirez Lomeli, mexicana; Actualmente, es de las booktubers con gran nimero de
seguidores que mantiene una periodicidad en sus publicaciones; una vez por semana. La
distingue su promocion de lecturas en formato audiolibro. En ocasiones, a peticion de sus
seguidores, invita a su mama a participar en el canal; incluso, Mamé Clau cre6 una cuenta en
instagram donde sube consejos para los fans de su hija. En el 2018 publicé su primera novela
El principe del sol cuya continuacion La ladrona de la luna se public6 en 2019. Canal: Clau

Reads Books con 457,000 suscriptores.

o
Figura 23. Portada del canal Clau Reads Books;

W -

Claudia Ramirez Lomeli; Clau Reads Books; Ago. 22 2006; www.youtube.com/user/GraviEchizen

35 Denominacion para referirse a un tipo de musica pop proveniente de Corea del Sur.
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Javier Ruescas, espafiol; Periodista y autor de novelas juveniles, muchas de ellas con la
Editorial SM Espafia. Publica sus videos con periodicidad semanal, los domingos, y tiene
participacion en ferias de libro en varios paises de Hispanoamérica. Una de sus categorias mas
populares es “Historias reales de peliculas infantiles” donde compara las peliculas sobre todo
de Disney con las versiones originales de los cuentos o libros. También, hace resefias de
clasicos de la literatura como La Celestina y El Lazarillo de Tormes. Canal: Javier Ruescas

con 291,000 suscriptores.

Javier Ruescas

ESCRITOR, BOOKTUBER, VLOGGER...
WWW. javierruescas.com

Figura 24. Portada del canal Javier Ruescas;

Javier Ruescas; Javier Ruescas; 6 Ene. 2010; www.youtube.com/user/ruescasj

Sebastian G. Mouret, espafiol; Es estudiante de periodismo y conjunta su gusto por la lectura
con su reciente incursion como conferencista donde busca contagiar su habito lector. En el 2017
se presento en la FILIJ pues el pais invitado a la feria fue Espafia. Canal: El coleccionista de

mundos con 249,000 suscriptores.

EL COLECCIONISTA DE MUNDOS

‘H

Figura 25. Portada del canal El coleccionista del mundo;

Sebastian G. Mouret; El coleccionista de mundos; 1 Sep. 2012, www.youtube.com/user/channelcoleccionista
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Los booktubers mas que criticos se asumen como lectores —casi todos nacidos durante los
afios noventa del siglo XX— con un club de lectura digital con alcance internacional pues en las
nuevas tecnologias de la comunicacion los jévenes encontraron el espacio para contactarse con
pares y no vivir su gusto a la lectura de manera aislada. Es importante resaltar este ultimo punto
pues las redes sociales; asi devuelve su caracter dindmico y social al acto de la lectura. Como
enuncia Luz Maria Chapela, una de las riquezas de las charlas literarias —en este caso a través de
medios digitales— es que “ponen sobre la mesa las diversas miradas que los tertuliantes tienen en
torno a un mismo libro y, al hacerlo, abren alternativas, amplian horizontes y sugieren
posibilidades” (La charla literaria 17). En este sentido, los booktubers llevan ventaja pues suponen
en su estructura la creacion de comunidades lo cual propicia generar comentarios entorno a una
obra literaria. Los acervos de estos complices de la lectura incluyen en su mayoria literatura juvenil
0 Young Adult; “su entusiasmo por la lectura aparece muy bien delimitado: casi en su totalidad
hacen referencia y recomiendan obras que se pueden enmarcar, desde una posicion de alta cultura,
como paraliteratura (best sellers) [...] la orientacion lectora que proporcionan esta mediada y
orientada por el mercado de la literatura global” (Pérez Camacho y Lopez Ojeda 94).

Ademas de lectores, son productores de sus propios contenidos pues disefian lo que ellos
mismos quieren consumir en los medios de comunicacién con una fuerte presencia de emotividad
y creatividad que les ayuda a generar afinidad3®. Con sus comentarios libres “se vuelven

protagonistas en la medida que suman mas 'amigos' o seguidores. No juzgan, si evaltian pero desde

% Recientemente, muchos de los booktubers —gran parte como estrategia comercial— han
incursionado como autores de sus propias novelas. Habra que analizar en futuras investigaciones

la aportacion literaria de las mismas.
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la estrategia de contagiar al otro. Recomiendan desde su papel de lectores, no de autoridad que
implica, la mayoria de las veces, el 'deber ser” (98).

Cada vez existen mas jovenes que incursionan con videos entorno a la lectura en YouTube,
asi como, seguidores que buscan conversar entre pares. De aqui, el interés de las editoriales para
acercarse a los booktubers con fines de marketing pues son grandes influencers entre este sector de
la poblacidn. Este interés rapidamente se trasladé a diversas instituciones publicas y privadas —
bibliotecas, fundaciones, centros culturales, ferias del libro, etcétera— para sumar esfuerzos en el
fomento a la lectura. Algunos ejemplos son los concursos para nifios y jovenes donde se les invita
a generar una resefia audiovisual de un libro como el Concurso Internacional de Booktubers del
FCE. El certamen se divide en tres categorias segun las edades: entre 9-11 afios; 12-15 afios; y 16-
19 afios de edad®’.

Otra iniciativa es el Encuentro Nacional Booktube y el Booktube Awards organizado por
la Feria Internacional de Libro de Guadalajara; un espacio creado para generar charlas sobre ser
joven y lector el cual para premiar a quienes en este labor han generado contenidos relevantes.
IBBY-México, también ha incluido a booktubers como Abril G. Karera —Canal: Los ensayos de
Abril con 11,5000 suscriptores— 3¢ dentro del Comité Lector encargado de la seleccion y

elaboracion de la Guia de Libros Recomendados para Nifios y Jovenes de IBBY -México.

37 No es clara la continuidad del proyecto en el 2019 por parte de la nueva gerencia del FCE.

38 Abril incluye entre sus resefias de libros a obras infantiles, incluidos libros albumes, novelas

gréficas, clasicos y de autores internacionales y mexicanos.
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ABRIL
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Figura 26. Portada del canal Los ensayos de Abril:

Abril G. Karera. Los ensayos de Abril, 16 Nov. 2008, www.youtube.com/user/KarEriTa

Los booktubers son un fendmeno adn reciente pero se esta presentado como un fuerte
impulso y ha recuperado la funcion social de la lectura revitalizando al hecho literario entre los
jévenes lectores. Aunque su labor no es de criticos o expertos, su papel como complices es un
importante eslabon dentro del fomento a la lectura pues, a fin de cuentas, quién no ha leido alguna

obra por recomendacion de un amigo.

1.2.5¢Y la Academia?

En el fomento a la lectura la Academia funge como un organismo indispensable donde convergen
los tres perfiles sefialados por Carmen Pérez Camacho y Andrés Lopéz Ojeda. Esto se debe a la
gran afluencia en los centros universitarios de jovenes estudiantes, asi como, de profesorado
especializado en LIJ y en los procesos lectores. Desde su perfil de proveedor la Academia
proporciona 1) acervo especializado, de creacion literaria a traves de convocatorias estudiantiles y
con la participacion como docentes de autores consolidados; 2) de infraestructura por medio de
centros educativos, culturales y bibliotecas en su mayoria abiertos a todo publico; 3) y de
investigaciones que ayudan a identificar, comprender, reflexionar, hacer visible o mejorar el estado

de la cuestion de diversos temas. Este Gltimo punto, es crucial para establecer puentes entre las
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buenas préacticas nacionales con propuestas relevantes en el extranjero a traves de la movilidad y
encuentros académicos que también abren sus puertas al publico en general.

Es importante hacer hincapié en la relevancia de la investigacion y, sobre todo, en la
necesaria divulgacion del conocimiento generado en los centros universitarios sobre el fendmeno
a la lectura pues, lejos de limitar las posibilidades o actuar como juez castigador, la Academia debe
reforzar su compromiso social. Con este proposito se pueden resaltar, a manera de ejemplo, los

siguientes grupos de investigacion en México en torno a la L1J y su recepcion lectora:

el b was - ke

' LIJ.Ibero
I ] ) Revista de Literatura Infantil

y Juvenil Contemporanea

UNIVERSIDAD IREROAMERICANA

Figura 27. Portada del N°3 de L1J Ibero;
L1J Ibero. Revista de Literatura Infantil y Juvenil Contemporanea. N° 3;

Universidad Iberoamericana, 26 Ago. 2018, www.relijibero.wordpress.com

— LI lbero de la Universidad Iberoamericana Campus Ciudad de México-Tijuana; con la
direccion de la Dra. Laura Guerrero Guadarrama se ha consolidado el Seminario de Literatura

Infantil y Juvenil donde se reflexiona a nivel de posgrado y desde los estudios literarios la
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aportacion de las obras infanto juveniles, asi como, sus tendencias. Por medio de LIJ Ibero.
Revista de Literatura Infantil y Juvenil Contemporanea se promueve la divulgacion de
investigaciones académicas cuyo objetivo es “difundir estudios académicos, tedricos y criticos,
sobre el fenomeno de la literatura infantil y juvenil desde su literaturalidad, esa textura que
distingue los documentos por su calidad artistica, su configuracion retérica y la riqueza
metafdrica que nos revela y hace comprensible el mundo que nos rodea” (ReLI1J Ibero).

Cétedra Extraordinaria de Fomento a la Lectura José Emilio Pacheco de la UNAM; En el 2014
se cred el programa universitario Universo de Letras con el compromiso de “abordar a la
literatura y la escritura desde un contexto vivo, cambiante y diverso, proporcionando a los
jévenes opciones que trasciendan un requisito indispensable [liberar las horas de servicio
social] para convertirse en una via para la adquisicion de herramientas basicas para la vida”
(“Segunda sesion ordinaria del consejo asesor de la Catedra Extraordinaria™). Para consolidar
la presencia del programa en el 2015 se instaur6 la Catedra José Emilio Pacheco como un

espacio anual para encuentros, cursos, talleres, seminarios, etc. en torno al fomento a la lectura.

ela
_dslasrs,
165 Al
Programa multidisciplinario de Servicio Social
COMUNIDADES LIBROPOLIS ISLAS DE LA CURSOS Y TALLERES
LECTORAS LECTURA

Es un espacio para vivir Conoce nuestra oferta de cursos y
En la UNAM existe y convive una encuentros inesperados con las Es un programa talleres, presenciales y virtuales,
gran diversidad de comunidades historias que nos conforman y multidisciplinario de para formar comunidades
lectoras. Maestros, bibliotecarios, que queremos compartir. liberacién del servicio social lectoras.

alumnos y voluntarios que te permite compartir tu

2 jAqui tu cuentas!
contribuyen a formar la pasién por los libros.

comunidad de lectores UNAM.

Figura 28. Programas que ofrece el programa universitario Universo de letras;

Universo de letras; UNAM, https://universodeletras.unam.mx
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Como ya se ha mencionado, por “costumbre” los esfuerzos para el fomento a la lectura se
dirigen a la poblacion infantil. Sin embargo, es necesario atender también a los jovenes del pais
para que se adentren a la lectura por placer y no sélo de manera obligatoria como parte de sus
estudios de bachillerato o universitarios. Ademas, quienes ya son apasionados del arte literario y
de la divulgacidn cientifica pueden trasmitir su gusto por la lectura como complices entre sus pares
0 capacitarse como mediadores profesionales. En este sentido, los centros universitarios son
espacios ideales para atender a los jévenes pues en ellos convergen tanto estudiantes como publico
en general. Es importante recordar que muchos jévenes abandonan sus estudios para iniciar su vida
laboral pero acuden a los centros culturales universitarios como espacios recreativos, para tomar
cursos de capacitacion e, incluso, en busca de pares con intereses similares. Al respecto, cabe
resaltar la iniciativa Islas de la Lectura de Universo de Letras donde los universitarios pueden
liberar sus horas de servicio social compartiendo su pasion por los libros con el resto de la
comunidad: “en este programa, adquiriras herramientas practicas para apropiarte de las historias
desde distintas formas, al tiempo que descubres nuevos caminos para seducir a los demas con la
palabra” (Universo de Letras).

En camino hacia la profesionalizacion del fomento a la lectura atn son escasos los espacios
de formacion mas alla de cursos breves en manos, principalmente, de las asociaciones civiles. No
obstante, existe una tendencia internacional que poco a poco permea en México por crear

licenciaturas y posgrados sobre LIJ y promocion de la lectura.®® Cabe destacar a la Universidad

39 La gran mayoria de estas ofertas académicas se dirigen desde las facultades o departamentos de

educacion lo cual supone un enfoque pedagdgico en sus contenidos. Son contadas las propuestas
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Iberoamericana, asi como, a la UNAM por su larga trayectoria y permanencia como ofertas
academicas en la materia, asi como, el reciente interés de la Universidad Veracruzana. En estas
instituciones se ofrecen los siguientes programas:

— Universidad Iberoamericana; desde el posgrado en Letras Modernas —maestria y doctorado—
del Departamento de Letras cuenta con la linea de investigacion en Literatura Infantil y Juvenil
bajo la tutela de la Dra. Laura Guerrero Guadarrama. Asimismo, este espacio académico funge
como capacitador o acreditador por medio del Diplomado en Literatura Infantil y Juvenil que
busca “ofrecer una formacion sélida en estudios literarios de la LIJ asi como en la reflexion
sobre el entorno social y cultural de la produccion” (Diplomados Ibero).

— Universidad Nacional Autdnoma de México; ademas de los cursos ofertados desde Universo
de Letras, brinda el curso anual Los Libros Infantiles llustrados y el Fomento a la Lectura bajo
la coordinacion de la especialista Aline de la Macorra que —desde el Instituto de
Investigaciones sobre la Universidad y la Educacion, IISUE— busca desarrollar en los
asistentes “estrategias de fomento a la lectura para nifios y jovenes que incidan directamente en
sus précticas y en el proceso de ensefianza-aprendizaje en el aula, la biblioteca, la terapia”
(Libro infantil y fomento a la lectura).

— Universidad Veracruzana; desde el 2014 se cre0 la Especializacion en Promocion de la Lectura
como una iniciativa a cargo de Felipe Garrido. El programa consta de dos lineas de generacion
y aplicacion del conocimiento: 1) Desarrollo de la Competencia Lectora en Grupos Especificos

con enfoques en las areas de lectura en educacion superior, lectura en distintos grupos sociales,

desde los estudios literarios y/o que consideren campos de accion fuera del contexto escolar: en

espacios publicos, editoriales, administracién pablica, entre otros.
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asi como, promotores culturales institucionales. 2) Lectura, Escritura y Nuevas Tecnologias
para abordar las sublineas de nuevas practicas de la lectura y escritura en el ambito digital,
lectura y escritura en redes sociales y la editorializacion en la web (“Lineas Generacion y
Aplicacion del Conocimiento”).

Se suma a la lista de la oferta académica la primera Licenciatura de Fomento a la Lectura
inaugurada a penas en abril del 2017 por la Secretaria de Cultura de Jalisco en colaboracion con la
Secretaria de Cultura Federal y el Ayuntamiento de Guadalajara como parte de las actividades que
ofrecera el nuevo Centro Estatal de Fomento a la Lectura, CEFL; “un recinto de vanguardia
especialmente disefiado para la investigacion, la lectura gozosa y la profesionalizacion de
mediadores” (Torres)*.

Paulatinamente, a partir de la segunda década del siglo XXI son cada vez mas los espacios
académicos con sus diferentes funciones y perfiles como agentes de fomento a la lectura. No
obstante, ain en muchos centros universitarios existe la falsa idea de considerar a la L1J como
subliteratura que no merece el andlisis como cualquier otra obra literaria; este ultimo punto se
contradice con el entendido general acerca del bien necesario que supone leer, mas ain en las
nuevas generaciones. Ademas, se suelen atribuir a la LI1J, y con ello a sus procesos lectores,
descalificantes relacionados con la produccion literaria —acerelidad, el fenédmeno de los best-
sellers, uso del humor, etcétera— como si fueran exclusivos de la literatura dirigida a nifios y

jévenes.

0 No se encuentran registros de la apertura real de una generacion, asi como, de su continuidad a

partir del 2019.
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Para terminar el capitulo, basta reiterar la necesaria participacion en igual medida de cada
uno de los actores: Estado, gremio editorial, autores especializados en LIJ, sociedad civil, medios
de comunicacion, Booktubers y Academia. El labor de todos en conjunto es indispensable para
alcanzar el gran proposito de generar una sociedad de lectores criticos; no sélo de los contenidos
de los libros y de la seleccion de obras sino, también, de su propia condicion como lectores y sus
circunstancias para entender al proceso de la lectura como un espacio de encuentro con los otros.

Es decir, recuperar el sentido social del acto de leer.
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Cést tout méme trés beau,

Est c’est ce que j’aimerais pouvoir représenter

Claude Monet
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CAPITULO II

Libros albumes: Proceso de lectura y mediacion lectora

Definir al libro album no es tarea facil pues en él confluyen de manera heterogénea e
interdisciplinaria elementos visuales, linglisticos y formales. Por ello, para su comprension se
requiere de competencias lectoras especificas que respondan a las caracteristicas tanto de una obra
literaria como de una pictografica, asi como, al reconocimiento de los diversos componentes del
objeto libro —disefio—. De acuerdo con Laura Guerrero Guadarrama en Posmodernidad en la
literatura infantil y juvenil, los libros albumes*! son:
Un género complejo que puede ser narrativo, poético o conceptual; de dos codigos propio
de la literatura infantil y juvenil, combina el texto escrito con la ilustracion, mas bien
tendriamos que hablar de interpretacién de los dos lenguajes; el contenido se basa en la
lectura compaginada de ambas artes (la plastica y la verbal) (43).
Como se observa, esta relacion sinérgica e iconotextual entre imagen y texto (Nikolajeva y
Scott 1)*2, mas el disefio, no es una suma de aportaciones —libro ilustrado— sino un entretejido
complejo donde todos los elementos de la obra se perciben de manera integral —libro album—.
Entonces, el libro ilustrado y el libro album comparten en esencia ambos lenguajes, visual-
lingliistico, pero divergen en el tipo de relacion entre ellos. Gracias a esta convergencia de
elementos, como afirma Evelyn Arizpe y Morag Styles en Lectura de imagenes. Los nifios

interpretan textos visuales, los albumes crean “niveles de significado abiertos a interpretaciones

1 También se denominan simplemente albumes.

42 \éase inciso a) Relacion imagen-texto + disefio del presente capitulo.
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diferentes y con el potencial de sembrar en sus lectores una reflexion sobre el acto mismo de leer”
(48).

Sin afan de hacer una revision historica detallada del libro album a continuacion se
presentan algunos hitos 0 momentos de evolucion y cambio que resultan importantes para
comprender la produccidn actual.

Uno de los antecedentes del album son las Biblias para pobres del siglo XIV; libros de
imagenes exhibidos en vitrinas para que se pudiera leer una de sus paginas al dia. En el caso de
obras especificamente dirigidas a nifios, se considera como pionero al abecedario ilustrado Orbis
sensualium pictus (1658) del pedagogo Comenius. El abecedario estaba compuesto por breves
oraciones en latin y aleman acompariadas de ilustraciones para clarificar su significado.

Como sefiala Guerrero Guadarrama, la obra tenia como objetivo que “los nifios observaran
y aprendieran sobre las plantas, los astros, los objetos, los paises de una manera mas natural y
relacionada con la curiosidad natural de los individuos” (44). Entonces, se dio la necesidad de
apoyarse del lenguaje visual para facilitar la comprensién de las obras literarias, por lo general

desde el punto de vista didactico en personas que no sabian leer.
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Figura 29. Interior de Orbis pictus;
Claudia Carbonari Garcia “Orbis sensualium pictus: el mundo ilustrado de Comenius”; Proyectos ilustrados; 3, Ago.

2018, http://www.proyectosilustrados.es/orbis-sensualium-pictus-comenius/



Quezadal03

Sin embargo, paulatinamente, los creadores comenzaron a experimentar narrativas unidas
de lamano con el desarrollo tecnoldgico de la impresion. Asi, en 1844 Heinrich Hoffmann explora
por primera vez la interdependencia entre texto e ilustraciones con su obra Der Struwwelpeter —
Pedro Melenas—:
En las Navidades de 1844 estaba Hoffmann buscando un libro para regalarselo a su hijo,
pero todos los textos infantiles le parecian aburridos y dogmaticos, asi que decidio escribir
él mismo su cuento. Su creacion tuvo tanto exito entre familiares y amigos que al afio
siguiente un editor quiso publicarlo con el titulo Historias divertidas e ilustraciones
chistosas para nifios. Solo desde la sexta edicion el libro aparecera en su forma definitiva,
con Pedro Melenas dando el nombre a la entera obra (Carbonari).

La obra en verso retrata las aventuras de un de los primeros personajes de nifio rebelde o salvaje

que va en contra del mundo adulto. Asi, la obra es, también, un hito en la transformacién de la idea

de infancia de la época.
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Figura 30. Interior de Der Struwwelpeter;
Claudia Carbonari Garcia “Pedro Melenas de Heinrich Hoffmann, el manifiesto de los nifios desobedientes™;

Proyectos ilustrados; 22, Oct. 2018, www.proyectosilustrados.es/pedro-melenas-de-heinrich-hoffmann
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Sin embargo, fue hasta 1931 con La historia de Babar del francés Jean de Brunhoff que se
crea el concepto de libro ilustrado. Babar es un elefante que llega a la ciudad tras huir de unos
cazadores y busca adaptarse a su nuevo contexto con acciones como usar ropa. Al regresar a su
hogar en la jungla es coronado rey de los elefantes. Como sefiala Ana Garralon en Historia portatil
de la literatura infantil, el autor concibi6 a Babar

como una obra total en la que cuida hasta el mads minimo detalle. La pagina fue
considerada como el espacio de un lenguaje global, y tanto texto como ilustracién
resultaban inseparables. Su estética rompid con lo que habia hasta el momento y el

tratamiento narrativo que propuso con las imagenes resulté muy novedoso (148).
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Figura 31. Interior de Histoire de Babar;
“Drawing Babar: Early Drafts and Watercolors”; The Morgan Library and Museum; 19, Sep. 2008,

https://www.themorgan.org/exhibitions/drawing-babar
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Otro ejemplo icdnico de inicios del siglo XX son las obras de Beatrix Potter que iniciaron

con la publicacion en 1902 de The tale of Peter Rabbit —EI cuento del Conejo—:
Una de las editoriales que se estaba consolidando como referente de publicaciones para
nifios era Frederick Warne & Company (publicé autores como Kate Greenaway y Charles
Kingsley) donde Beatrix Potter se acercO después de haber sido rechazada por varias
editoriales. En un principio Frederick Warne & Company tampoco consideraron a la
autora pero tras estudiar su trabajo de manera mas cuidadosa, terminaron por aceptarla

(Romero Girdn).

\\ Vo
THE TALE OF
PETER RABBIT

BY
BEATRIX POTTER

FREDERICK WARNE

FREDERICK WARNE

Figura 32. Portada de The tale of Peter Rabbit;
Beatrix Potter; The Tale of Peter Rabbit; The Project Gutenberg; 30, Jun. 2005,

https://www.gutenberg.org/files/14838/14838-h/14838-h.htm
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Potter publico mas de veinte cuentos para nifios cuyas ilustraciones en acuarela y colores
suaves marcaron tendencia en la LIJ de la época. En sus historias la autora mostraba una idea
romantica de infancia donde prevalecia la inocencia y pureza de los nifios en concordancia con los
tonos suaves de las imagenes, asi como, temas naturalistas pues la mayoria de los personajes son
animales humanizados. No obstante, sus relatos rompen con las historias anodinas. Plantean
conflictos y preocupaciones reales: una madre sola que educa a sus pequefios hijo cadi en la
pobreza.

Desde la inmediata posguerra (1946) y durante los afios cincuenta y sesenta los libros
ilustrados se volvieron populares en formatos pequefios y con colores suaves. Poco a poco
experimentaron en el subgénero creadores procedentes de la publicidad, el disefio y la prensa, de
acuerdo con Van der Linden, debido a la renovacion grafica de Nueva York donde se “comenzaron
a utilizar formas estilizadas, colores contrastados y tipologias innovadoras, originando una nueva
relacion con el lector infantil” (Album[Es] 110).

En 1963 se publica Where the Wild Things Are —Donde habitan los monstruos— de
Maurice Sendak, un hito en la historia del libro album pues se aleja totalmente del concepto de
infancia romantico para dar pie a expresiones de emociones humanas como la rabia. Ademas, es la
primera obra en que la imagen y el texto se entretejen de manera compleja para crear un libro
album. Donde habitan los monstruos significé una revolucién “al mismo tiempo que dio a lugar a
duras criticas por parte de padres y pedagogos en el momento de su publicacion” (Carranza).
Sendak fue galardonado en 2003 con el Memorial Astrid Lindgren, ALMA, premio otorgado por

el gobierno de Suecia en honor a la autora de Pippi Calzaslargas.
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Ka tiun k'uch te’ kiuchil tu'ux ku kajtal le waayo'obo’
leti'obe’ tu juumbejsajo’ob u jach k'aak'as jéenkalo’obo’ yéetel tu péeksajo’ob u k'aak’as icho’obo’
yéetel tu K'uxajo’ob u jach k'aak'as kojo'obo’ ka tu ye'esajo’ob u jach k'aak’as jich'ako’obo’.

Figura 33. Version en maya de Donde habitan los monstruos;
“Donde viven los monstruos, en maya”’; Kalandraka Blog; 08 Ago. 2015,

http://www.kalandraka.com/blog/2015/08/08/donde-viven-los-monstruos-en-maya

Alrededor de 1980, el libro album alcanza un nivel de produccion y distribucién
considerable, principalmente en el &mbito anglosajon, que permite mayor alcance con autores como
Chris van Allsburg —Michigan, 1949—, de las filas de A la Orilla del Viento del FCE*. Allsburg
publicé en 1979 El jardin de Abdul Gasazi; obra que fue galardonada en 1980 con la Medalla
Caldecott. Este distincion anual es concedida al mejor libro ilustrado estadounidense para nifios
por la Association for Library Service to Children en honor al ilustrador ingles del siglo XIX,
Randolph Caldecott. También, las obras de Jumanji en 1982 y El Expreso Polar en 1986 recibieron
dicha medalla.

Un ejemplo més, es la obra de Anthony Browne —Sheffield, 1946— proveniente del campo
del disefio grafico cuyo primer libro fue A Walk in the Park —Un paseo en el parque— publicado

en 1977. Browne alcanz6 el éxito en 1983 con Gorila, obra que inicialmente estaba pensada para

43 Véase Capitulo 1V Libros aloumes metaficcionales de la coleccion Los Especiales de A la Orilla
del Viento apartado 4.2 Modelo de analisis para libros albumes metaficcionales donde se analiza

algunas de las obras del autor.
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ser una tarjeta de felicitaciones de cumpleafios. En México, gracias al FCE, este autor es
ampliamente conocido, sobre todo por la serie de libros albumes cuyo protagonista es un simio con
chaleco llamado Willy*,

Asimismo, como parte de la tradicion que instaurada por Babar, David McKee publico en
1989 Los colores de Elmer el primer volumen de 22 sobre las aventuras de un elefante cuyo gran
colorido hace que se sienta diferente a los demas. La serie se tradujo a mas de 50 lenguas y esta
inspirada en la obra del pintor suizo Paul Klee. La obra se publicé en México con el sello editorial

FCE. En el 2006 McKee fue nominado al Premio Hans Christian Andersen.

One night Elmer couldn’t sleep for thinking, and the
think that he was thinking was that he was tired of
being different. “Whoever heard of a patchwork
elephant?” he thought. “No wonder they laugh at me.”

In the morning before the others were really awake,
Elmer slipped quietly away, unnoticed.

Figura 34. Interior de Los colores de Elmer;

“Resefia Elmer”’; Apegoyliteratura, http://apegoyliteratura.es/elmer

44 \/éase Capitulo IV Libros aloumes metaficcionales de la coleccion Los Especiales de A la Orilla
del Viento apartado 4.2 Modelo de analisis para libros albumes metaficcionales donde se analiza

algunas de las obras del autor.
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En la década de 1990 con el cambio de paradigma que supuso el ingreso al mundo editorial
de las nuevas tecnologias de la comunicacion “grafistas, dibujantes del comic de vanguardia o
creadores contemporaneos se apoderan [del libro album] y lo abren a estilos y técnicas muy
variados, consagrandolo como un soporte de expresion artistica“(Van der Linden. Aloum[Es] 120).
Epoca donde destaca el disefiador grafico David Wiesner —Nueva Jersey, 1956— cuyas obras se
han convertido en clasicos de los libros aloumes; sobre todo aquellas galardonadas con la Medalla
Caldecott: Tuesday —Martes— en 1992, The Three Pigs —Los tres cerditos— en 2002, Flotsam
—Flotante— en 2007. También, son mundialmente reconocidos los albumes Mr. Wuffles! —ijSr.

Minino!— y Art & Max.

Figura 35. Bocetos de Mr. Wuffles!;

David Wiesner; “Creative process”; David Wiesner’s Blog; https://www.hmhbooks.com/wiesner/process.html
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Por su parte Istvan Banyai —Budapest, 1949— public6 en 1995 Zoom, un libro album
silencioso y tipo catadlogo donde se explora el efecto visual que indica el titulo. Tres afios después
aparece la segunda parte Re- Zoom. Ambos albumes llegaron a México por medio del sello
editorial del FCE como parte de la coleccion Los Especiales de A la Orilla del Viento®. Asi, en el
siglo XX el libro ilustrado se consagré como “un objeto 'total’, germen de un enlace duradero entre

el libro infantil y la creacion artistica” (108).

Figura 36. Interior de Emigrantes;

Shaun Tan; “The Arrival”; shauntan.net; http://www.shauntan.net/books/the-arrival.html

45 Véase Capitulo 1V Libros aloumes metaficcionales de la coleccion Los Especiales de A la Orilla
del Viento apartado 4.2 Modelo de analisis para libros albumes metaficcionales donde se analiza

algunas de las obras del autor.
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En las primeras décadas del silgo XXI poco a poco se ha roto la frontera entre el libro
album, el comic y la novela grafica con propuestas que se pueden ubicar en el género de la narrativa
gréfica pero donde interactuan caracteristicas de los tres subgéneros. El caso mas representativo es
Emigrantes —The Arrival— de 2006 creacion del australiano Shaun Tan —Perth, 1974—. Thag,
también, ha publicado obras de gran renombre internacional como EI arbol rojo en 2005 y La cosa
perdida en 2000; este ultimo se convirtié en un cortometraje que gand el Premio Oscar en 2011.
El autor es uno de los pocos galardonados por el Memorial Astrid Lindgren, ALMA, en 2011.

Otro digno representante de inicios del siglo XXI es el taiwanés Jimmy Liao —Taipei,
1958— quien debutd con los libros Secrets in the Woods —Secretos en el bosque— y Fish that
Smiled and Me —Los peces que sonrieron y yo—, ambos publicados en 1998. Este Gltimo se
convirtio en largometraje y en 2006 gand el Festival Internacional de Cine de Berlin. Su obra més
representativa y ambiciosa es The Rainbow of Time —EI arcoiris del tiempo— publicada

originalmente por el sello editorial Balestier Press en 2016.

Figura 37. Interior de The Rainbow of Time;

“Sample”; books from Taiwan; https://booksfromtaiwan.tw/books_info.php?id=30
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De esta manera, se es imprescindible hablar del libro 4lbum en los estudios sobre a la L1J
pues se puede considerar como el género representativo de la contemporaneidad en este universo
literario. Ademas, los albumes poco a poco han roto con los pardmetros que lo catalogaban como
obra “menor” y sus lectores han dejado de ser exclusivamente nifios con sus padres 0 adultos
mediadores para convertirse en un tipo de obra demandada también por personas de todas las
edades. Asimismo, su han creado propuestas que exploran el formato como reflejo a las tendencias
artisticas y literarias de cada época, como lo demuestran las obras antes mencionadas. Debido a su
naturaleza heterogénea, existen diversas perspectivas y disciplinar desde donde se pueden abordar

los andlisis en torno a los libros albumes y su recepcién lectora.

2.1 Perspectivas en las investigaciones sobre el libro album

Debido a la combinacion de lenguajes que confluyen en el album existen varias posturas en las
investigaciones acerca del potencial de los libros albumes. Por ello, es pertinente sefialar algunas
tendencias de estas posturas con el fin de identificar de qué manera cada aporte potencia los
estudios sobre el libro album y su recepcién lectora. También, desde el enfoque educativo siempre
y cuando no se encasille en una postura conservadora sino por medio de estrategias de mediacion
lectora y desde la educacion literaria como un arte; no con una utilidad o funcionalidad.

De acuerdo con Maria Nikolajeva y Carole Scott en How Picturebooks Work, existen al
menos tres perspectivas para entender este tipo de obras: 1) como vehiculos educativos —en sus
tematicas y diversidad estilistica—; 2) como objetos de arte en los que se discuten aspectos de
imagen, disefio y técnica; y 3) desde los estudios literarios que abordan el relato o el poema. Aunque

el enfoque didactico continla siendo el predominate pues considera al libro album como
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“educational vehicles, including aspects such as socialization and language acquisition” (2)*. Sin
embargo, como se mencioné en un principio los albumes comprenden elementos visuales,
narrativos —linguisticos— y formales por lo cual su abordaje debera incluir las tres perspectivas
sefialadas por Nikolajeva y Scott pues sélo asi se explorara realmente el potencial de las obras.

Desde el enfoque literario se puede abordar al libro album como un subgénero de la
narrativa —pero también puede ser de la poesia, incluso como género informativo— pues asi se
enfatiza la presencia de la literacidad. Es decir, de sus cualidades artistcias , literarias y de como el
lector identifica los géneros a través del manejo de los codigos necesarios para su comprension e
interpretacion. Al respecto, afirma Guerrero Guadarrama que los géneros literarios “son una
especie de institucion artistica que marca las lineas de la creacién y que, al mismo tiempo, se ve
alterada por la creaciéon misma. Nocion vinculada con la forma, la organizacion, la estructura, la
temética y también con la enunciacion y la recepcion” (33). Asi, los libros albumes —sobre todo a
partir de finales del siglo XX— presentan una serie de caracteristicas cuya construccion determina
una estructura distintiva dentro de la narrativa grafica ofrecen “la oportunidad de leer o interpretar
complejas construcciones narrativas 0 conceptuales que ameritan la participacion activa del
receptor de cualquier edad” (47).

Por otra parte, existe la tendencia de diferenciar a los libros albumes no sélo de los libros
ilustrados sino, también, de caracterizarlos atendiendo a las diversas posturas estéticas del mismo
género. En esta postura se recupera el papel protagdnico del disefio en la construccion de las obras

(Lonna Olvera). En ese sentido, Sophie Van der Linden identifica tres tipos de albumes: el album

46 \ehiculos educacionales, incluyendo aspectos como socializacion y adquisicion del lenguaje

(traduccion propia).



Quezadall4

ilustrado, el narrativo y el grafico. En el primer caso “un texto para ilustrar puede ser la base de un
album en el que el soporte tendrd muy poca influencia” (Album[Es] 81), mientras que el tipo
narrativo supone la articulacion entre texto e imagen y el fromato funciona como sostén del
proyecto pero sin intervenir en él. En cambio, en el album grafico “la idea inicial parte de las
imagenes y puede estar concebida desde el soporte, dentro del cual el texto sera secundario” (81);
se diferencia del libro de artista por su intencién editorial, asi como, por su difusion. Sin embargo,
con este enfoque se puede menos preciar el papel protagonico de la narrativa o la poesia en la obra
pues, como se puede observar en la definicion del album grafico, se considera al texto como
secundario. No obstante, esta postura resalta las propuestas donde el disefio potencia la
construccién de la obra como un objeto de arte y propone el concepto de autores integrales —para
Van der Linden, el autor de un album grafico— como “un creador que domina la totalidad de los
componentes del libro: imagen, texto y soporte y se aduefia del libro para realizar una creacién
absoluta” (87).

El punto de vista didactico o formativo, a pesar de ser la corriente donde se centran la
mayoria de las investigaciones referentes a los albumes, ain esta explorando otras posibilidades de
concebir el término de “aprender”. Al respecto, existe la necesidad de analizar las tendencias del
fomento a la lectura como un aspecto politico —no partidista sino en el sentido de construccion de
ciudadania— y con una perspectiva social que ratifica la importancia de generar comunidad. Lo
anterior con el propdsito de disefar estrategias de mediacion lectora en aulas, en la ensefianza de
la compresion lectora pero, también, encaminadas hacia la capacitacion del mediador donde se
incluyan el enfoque del libro album como género literarios y objeto de arte. De esta manera, cada
una de las posturas sefialadas refuerzan el analisis de algun aspecto especifico por lo cual si se

busca comprender desde todas sus aristas los albumes es conveniente buscar un balance entre estas
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perspectivas. Para ello, existen elementos esenciales que constituyen a este subgenero, mismos que

a continuacion se especifican.

2.2 ¢ Palabra + imagen + disefio = libro album?

a) Relacion imagen-texto + disefio

Una de las caracteristicas esenciales del libro album, es la relacién sinérgica entre imagen texto y
disefio como un entramado de distintos lenguajes o sistemas de signos que dialogan entre si.
Ademas, la interaccidon puede ser de tipo “iconotextual”. Asi, —desde el punto de vista de la
semidtica— Nikolajeva y Scott sostienen que los albumes comunican a través de dos tipos de
signos: 1) el iconico o representacional donde “the signifier and the signified are related by
common qualities; that is, where the sing is a direct representation of its signified”*’ (1) mientras
que los signos convencionales no tienen relacion directa con el significado sino “conveys a
meaning if we possess the code”® (1). Segln las autoras, en el caso de los libros albumes las
imagenes son signos iconicos mientras que las palabras son convencionales. Cada tipo de signo
tiene una funcion dentro de la estructura de la obra: “The function of pictures, iconic signs, is to

describe or represent. The function of words, conventional signs, is primarily to narrate™*® (1). Es

47 El significante y el significado estan relacionados por cualidades comunes; esto es, donde el

signo es una representacion directa del significado (traduccion propia).

“8 Transmiten un sentido si poseemos el codigo (traduccion propia).

49 La funcion de las imagenes, signos iconicos, son para describir o representar. La funcion de las

palabras, signos convencionales, son principalmente para narrar (traduccién propia).



Quezadall6

decir, cada uno aporta a la obra una forma concreta de comunicar y, por ende, supone un modo de

aproximase a ellos.

Otro enfoque que no contradice sino aporta una arista mas es la propuesta de VVan der Linden
donde la relacién imagen-texto puede ocurrir como disyuncion o yuxtaposicion. En el primer caso,
“texto e imagen sostienen un discurso autébnomo porque se contradicen o porque desarrollan
narraciones paralelas” (Album[Es]. 17) mientras que en la yuxtaposicion los “diferentes mensajes,
verbales o icdnicos, se ofrecen conjuntamente, si ninguna cronologia o prioridad establecida” (23).
Asi, la autora propone, ademas, otras formas de interaccion entre texto e imagen gque a continuacion
se enlistan:

— Oposiciodn; “cuando el texto soporta la narracion, pero entra en contradiccion con la imagen,
siempre es esta Ultima la que debe considerarse portadora de la verdad” (50).

— Desajuste temporal; esta contradiccion puede sorprender al lector o confirmar alguna conjetura
preliminar.

— Ruptura; “La elipsis verbal refuerza el climax dramatico y crea suspense” (51).

— Amplificaciones; “El texto es minimo y tiene una relacion muy tangencial con la imagen, que
se desparrama por encima de la reducida superposicién de ambos lenguajes para aportar una
significacion suplementaria” (51).

— Redundancia; cuando con una clara intencion imagen y texto repiten los mensajes.

— Complentariedad: porque “el proyecto se elabora poniéndolos en relacion mutua, o bien porque
cada uno aporta una dimensién suplementaria al otro” (17).

Asimismo, cabe mencionar que ambos lenguajes ofrecen al lector distintos tipos de
informacion. Por ejemplo, las ilustraciones, generalmente, no muestran el mundo interior del

personaje, aunque pueden presentar pistas —gestos, ambientes, colores, texturas, etcétera—:
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Los procesos narrativos en las imagenes, pueden representar las acciones (transaccionales
en las que hay dos participantes, no transaccionales y bidireccionales) las reacciones y los
procesos mentales de cognicién (pensar) y percepcion (ver), y también los procesos
verbales (decir), a través de recursos como la burbuja. No pueden, sin embargo,
representar los procesos verbales afectivos (desear). En cuanto a las circunstancias, el
lenguaje verbal permite afiadir informacion sobre la causa, el tiempo, el proposito.
Mientras que las estructuras visuales solo pueden transmitir las circunstancias de lugar,
medio y acompafiamiento (Diaz-Ortega 44).

Por otro lado, no hay que olvidar como influye en la recepcion lectora la estructura propia
de los albumes. De ahi, que el disefio retome su papel protagdnico en la construccion del objeto
libro. Entonces, el objetivo del disefio en libros albumes, es reforzar el concepto que el autor
propone con su obray procurar que el contenido de la obra comunique algo al lector, como sostiene
Ivonne Lonna Olvera en El libro album. Lecturas desde el disefio:

El disefio organiza la distribucidn de las imagenes en las paginas del libro album en reticulas

que sirven para establecer escalas o proporciones entre una y otra. Con esta ubicacion, las

hace dialogar, confrontarse, equipararse una con otra para representar lo que se dice; las
conjuga dentro de un marco de referencialidad espacial, las magnifica para amplificar las
expresiones, y con ello se contribuye al establecimiento de juegos narrativos en los que las

palabras pueden o no tener cabida (142).

Por ello, la importancia del analisis de los paratextos de los libros albumes, asi como, la

manera en que su disposicion en el formato libro —reticulas— determina el proceso de lectura



Quezadall8

pues, sobre todo en los libros silenciosos —sin palabras—, estos elementos son quienes otorgan la

secuencialidad necesaria para que la narracion avance®.

b) Secuencialidad o sucesividad
De acuerdo con Fernando Zaparain y Luis Daniel Gonzalez en Cruces de caminos, hasta el siglo
XIX en respuesta al desarrollo industrial de las sociedades,

se acentud la demanda de narratividad en las expresiones formales. EI movimiento de las

maquinas y los desplazamientos que éstas permitieron, requerian graficos combinados, que

muestran la secuencia de sus movimientos. Habia que describir no sélo las realidades

objetivas, sino también sus procesos, el crecimiento y el cambio (27).

El cambio de paradigma supuso otorgarmovimiento a las imagenes encontrando en el cine su mayor
expresion artistica, y también en la estética del libro album.

Asi como en el séptimo arte, el paso continuo y a cierta velocidad de una imagen a otra
produce la sensacién de movimiento, en el libro album el cambio de pagina y el uso de la doble
pagina, vifietas u otras estrategias graficas otorga dinamismo a las imagenes y permite al lector
avanzar en la narracion. El principal mecanismo del libro album para recrear la secuencialidad es
el cambio de doble pagina pues “cada doble pagina es la continuacion de la precedente y presenta
una evolucioén en lo referente al motivo, al espacio o al tiempo (narraciéon)” (Van der Linden.
Album[Es]. 26). Asimismo, es posible encontrar albumes que proponen una serie de enunciados

sobre un tema, como parte de un juego-reto o para recalcar la participacion activa del lector:

50 Véase Capitulo IV aparatado 4.2 inciso b) Paratextos.
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no incorporan una narracion que se diga pagina a pagina, sino mas bien presentan una

sucesion de enunciados. Se habla entonces de albumes 'lista’ o ‘catalogo’. Estos libros

escenifican una serie de propuestas relacionadas entre si por la conexion entre sus paginas,

y sacan provecho de la extension del album apoyandose en un procedimiento acumulativo

0 en la prevision de un 'golpe de efecto’ (62).

Entonces, tanto en los albumes comunes como en el tipo catdlogo —por ejemplo, Zoom de
Istvan Banyai y Tse-Tsé de Frédérique Bertrand, Lynda Corazza, Olivier Douzou y Jochen
Gerner— la secuencialidad o sucesividad se da gracias al dinamismo que ofrecen, sobre todo, los
cambios de pagina. Esta caracteristica que comparen, en general, toda la narrativa grafica, para
algunos autores como Zaparin y Gonzales caracterizan al libro album como un arte secuencial. Asi,
a través de los espacios temporales y el movimiento que produce la secuencialidad se va

construyendo una narracion, aun si el libro no contiene palabras —Ilibros silenciosos—.

c) El objeto libro
Gréaficamente otra caracteristica que retoma el libro album del séptimo arte es la importancia de su
construccién; es decir, de la estructura de la obra, como afirman Zaparain y Gonzélez, en el
mecanismo de corte y montaje realiza un proceso de seleccién entre aquello que se decide mostrar
y lo que queda fuera de campo —entrelineas en términos narrativos—:
Toda representacion grafica presupone un corte, que se completa con el montaje posterior.
Esta operacion se puede reducir a la introduccion de una ventana dentro de la realidad, lo
gue genera inmediatamente un campo, una porcion seleccionada, que a su vez deja en fuera
de campo a todo lo demas (149).
El montaje refiere, también, a la forma o formato y en los albumes incluso al objeto en si

donde el disefio juega un papel fundamental. De acuerdo con Ivonne Lonna Olvera, el disefio
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fortalece a los libros albumes “tanto por el desarrollo de conceptos como por el manejo de sus
recursos de composicion como las reticulas, los juegos tipograficos, el color, el manejo del papel
y el uso de las figuras retéricas visuales” (“Narrativas Contemporaneas: El Libro Album”. 75). Es
decir, el disefio busca enfatizar para el lector —ademas del concepto que propone la obra— como
estd construido el objeto libro. Asi, por medio de diversas reticulas se otorga graficamente
estructura a la obra pues éstas ubican en el espacio —en la doble pagina— a los elementos que
componen al libro album. Las reticulas funcionan como una especie de guia para el lector ya que
jerarquiza los elementos que componen a la obra:

Con el uso de una reticula se determinan los pesos visuales en las paginas, y por tanto el

nivel de importancia de cada uno de los elementos de una imagen que son parte de la

narrativa; a esto se le denomina jerarquizacion visual; ya que se asigna una escala a cada
una de las imagenes asi como a cada una de las cajas de texto (si es que llegan a existir)

(Lonna Olvera. El libro album: Lecturas desde el disefio 80).

Entonces, desde el punto de vista del libro como objeto las reticulas, asi como, los juegos
tipogréficos, las técnicas de impresion del color y la seleccion del tipo de papel otorgan
caracteristicas propias y exclusivas a los albumes. Asi, por ejemplo, con los recursos tipograficos
“se pueden mezclar familias, puntajes y estilos tipograficos que contribuyan al rompimiento de la
lectura, al resaltar ideas dentro de la narrativa visual” (78) o, también, el papel ofrece al lector
diversas texturas que sensorialmente producen un efecto. Al respecto, sefiala Lonna Olvera que

los libros album posmodernos se imprimen con frecuencia en papel couché para las paginas

interiores —éste por lo general se usa en revistas, ya que no es poroso, tiene una textura lisa

y brillante, lo que hace que el color sea aln mas impactante porque intensifica su

saturacion—, en tanto que el carton liso con recubrimientos de papel couché plastificados

mate o brillante se utiliza para los forros, con la finalidad de que la presentacion sea mas
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cercana a un album fotografico con un cuerpo rigido, para que no se maltrate el libro al

manipularlo (77).

Por otro lado, con las nuevas tecnologias las ediciones de LIJ estan explorando otras formas
de impresion con el fin de potencializar el efecto de las ilustraciones. En el caso de los albumes, de
acuerdo con Anne-Laure Cognet, Ultimamente se utilizan dos técnicas de impresion: en
cuatricromia y la impresion con colores directos. El primer caso es el mas comun debido a su bajo
coste y

reposa sobre una ilusion optica. Si aumentamos muchisimo la esquina de una péagina

impresa, podemos constatar que ésta estd compuesta por pequefios puntos de colores

Ilamados primarios (cien, magenta, amarillo) y de negro. Estos puntos forman una trama

dificil de distinguir desde lejos. En cambio, la densidad y el color de los puntos puestos la

pagina bastan para que nuestro ojo reconstruya el color final deseado (14).

Es decir, es durante la observacion —lectura— de la imagen que se completa la
composicion del color. En cambio, con la impresion con colores directos se busca acercar al libro
album al libro de arte aunque esto eleve su costo. Dicho proceso

consiste en reemplazar los colores de la cuatricromia por colores 'puros' también llamados

‘plantones’, haciendo referencia al nombre del muestrario de colores empleado mas

normalmente [...] Un violeta ya no se obtiene al pasar el cien y después el magenta sobre

la pégina, si no aplicado en su origen una tinta violeta ya prefabricada y normalizada. Si la
obra estd compuesta por veinticuatro colores diferentes, entonces hara falta contar

veinticuatro pasadas de tintas diferentes sobre la pagina (14).

La bdsqueda esta en mejorar la calidad del objeto libro donde el color toma protagonismo,
asi como, los contrastes con el fondo —negro o blanco— para opacar o traer luminosidad a la

imagen. El aspecto del color de los libros albumes y su efecto es un campo que recientemente se
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explora con mayor detenimiento en los procesos lectores de personas con alguna discapacidad
visual o metacognitiva. Es el caso, por ejemplo, de los libros ilustrados tactiles —TiBs, por sus
siglas en inglés—; una iniciativa con la cual la fundacién francesa Les Doigts Qui Révent (1993)
gan6 el 2018 IBBY-ASAHI Reading Promotion Award®!. La idea es expandir a otros sentidos —
como el tacto— las respuestas lectoras de los libros albumes pues, como se sefiala en 2017 IBBY
seleccidon of outstanding books for young people with disabilities,

we all have this universal yearning to reach out fingers and explore a surface. For children

who are blind or have low vision, tactile illustrations allow them to experience the book

beyond the text. Tactile books are also beneficial for young people with developmental

delays because they can make the story more real to them (7)°2.

Como se observa, existe una fuerte tendencia para resaltar el caracter de objeto de arte en
los libros albumes. Incluso, con las obras del francés Antoine Guilloppé se explora la técnica de la
pagina troquelada; es decir, cortes con laser. La técnica consiste en poner sobre una mesa hojas que

“son barridas por un brazo laser teledirigido que, a distancia, quema literalmente las partes que hay

L Al ser libros practicamente elaborados artesanalmente —tipo libros de arte— sus costos de
produccion se elevan dificultando su acceso a los lectores. Por ello, la propuesta de la fundacion es
que los TiBs se encuentren incluso en los mismos espacios culturales donde los videntes encuentran
sus libros como bibliotecas escolares y publicas a un precio accesible.

52 Todos tenemos el anhelo universal de extender los dedos y explorar la superficie. Las
ilustraciones tactiles permiten a los nifios ciegos o débiles visuales explorar el libro mas alla del
texto. Los libros tactiles también son benéficos para los jovenes con retraso en el desarrollo porque

pueden hacer que la historia sea mas real para ellos (traduccion propia).
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que vaciar, las cuales caen de la mesa en una lluvia de cenizas [...] No s6lo permiten una
produccidén masiva de estas imagenes recortadas, sino que incluso perfeccionan la precision con
cortes” (Van der Linden. “Nuevo sistema Guillopé” 12). El sistema Guillopé supone una lectura
simultanea de diversos elementos “de una doble pagina fija e inmovilizada en el album tradicional,
pasamos asi a una doble pagina compleja en el album que integra recortes. Una doble pagina en la
que interactla tres superficies, en dos tiempos” (13).

En resumen, estos son los distintos elementos del libro album que otorgan secuencialidad y
que enfatizan la construcciéon como libro objeto. Asi, durante la lectura de dichos elementos como
un entramado complejo se hace evidente la relacion entre la imagen, el texto y, el disefio del libro.
En este sentido, la lectura de éste subgénero de la narrativa grafica acontece de una manera peculiar.
Por ello, el andlisis del proceso de lectura de los dlbumes dara luz sobre las posibilidades que el

subgeénero propician en los diversos contextos de mediacion lectora.

2.3 El proceso de lectura de los libros albumes

Ante la pregunta sobre qué factores intervienen en el proceso de lectura es conveniente
abordar a los libros albumes desde los estudios de la recepcion pues este marco tedrico entiende a
la obra literaria como un conjunto comprendido por un texto —estructura linguistica— y por las
respuestas que suceden en el receptor durante el proceso de lectura. En este sentido, la teoria de la
recepcion considera que las obras se forman por dos polos: el artistico y el estético. El primer caso
se refiere al texto creado por el autor que a través de ciertas estrategias propone posibles rutas de
acceso. En cambio, el polo estético describe la concrecion realizada por el lector; es decir, “el efecto
del texto en el lector para que este ultimo pueda abrir, activar y significar a la obra. Ubicados en el
polo estético, hay dos posibles aproximaciones a la obra. En un primer contacto (extraestético), el

lector se acerca con la intencion de obtener informacion. Posteriormente, con una preocupacion
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estética dirige su lectura en busca de la comprension de la obra” (Sanchez Pefia 19). Hablamos
entonces de distintos niveles de lectura durante los cuales el lector —por medio del proceso
interpretativo— resignifica a la obra; no en el sentido de conocer el significado “correcto” y
“finico” sino en la apropiacion de manera personal. De esta manera, ¢l lector asume su papel activo
como receptor pero, también, como co-creador.

Como postula Wolfgang Iser, para que se produzca realmente un efecto en el lector la obra
deberéa contener en su estructura una serie de preorientaciones o sefiales retdricas®. Por ello, el
teorico aleman distingue a dos tipos de lectores: el lector real o empirico que le da vida a la obra
desde su condicidn histdrica dentro de la tradicion y el lector implicito contenido en la estructura
del texto aunqgue diferenciado del que el autor imagina que recibira la obra. Asi, la tensién entre el
texto y el lector ocurre cuando el lector real entra en las estructuras del “rol” de lector implicito
que el texto presenta desde diferentes perspectivas: el narrador, los personajes o las acciones. En
este sentido, el lector realiza un recorrido donde va actualizando cada fase que le ofrece el texto.
Este recorrido Iser lo denomina —retomando a Husserl— “protencion”: “Each individual sentence
correlate prefigures a particular horizon, but this is immediately transformed into the background
for the next correlate and must therefore necesarily be modified” (“Grasping a text” 111)°4. Es
decir, el proceso donde el lector genera expectativas de lo que vendra mas adelante a partir de las

frases del texto. Estas expectativas, conforme se avanza en la lectura, pueden confirmarse o

53 En el caso del libro album, tanto lingtiisticas como visuales.

% Cada oracion en individual prefigura correlaciones hacia un horizonte en particular pero éste es
inmediatamente transformado en el fondo por la siguiente correlacion y necesariamente tiene que

ser modificado (traduccién propia).
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sustituirse por otras nuevas. En otras palabras, en el acto de lectura —por medio de diferentes
perspectivas— se estimula a la memoria de tal suerte que el lector se ubica en el pasado a partir de
sus experiencias —lectoras o vivenciales—; en el presente cuando modifica y/o actualiza al texto;
y en el futuro a través de su horizonte de expectativas®, es decir, la suma de experiencias
adquiridas:
En una primera fase, las preguntas del lector van destinadas a cumplir el horizonte de
expectativas intraliterario (expectativas creadas por el conocimiento previo que el lector
posee sobre el género literario, sobre la forma y los temas de obras anteriores) y, en una
segunda fase, las preguntas estan enfocadas hacia el horizonte de expectativas vital del
individuo —expectativas relacionadas con su contexto social— (Vifias Piquer 504).
Ademas, en el texto existen, como propone Iser a partir de la teoria de Ingarden, espacios
de indeterminacion o espacios vacios que el lector debe rellenar a partir de sus horizontes de
expectativas para darle sentido —en términos interpretativos— a cada segmento de la obra y al
mismo tiempo a la obra como conjunto. La indeterminacion, apunta Sanchez Pefia,
tiene que ver también con la no coincidencia entre ficcion-mundo y ficcion-lector. El texto
literario aparece indeterminado, de manera inicial, por la peculiar relacion que guarda con
el mundo real: no lo imita, no lo crea, sino que lo refigura [...] la ficcionalizacion, asi,
permite mostrar una dimension desconocida de la vida, siempre y cuando el lector asuma

su papel de co-creador (77-78).

% Concepto que Iser retoma de la estética de la recepcion de Gadamer que, a su vez, parte de las

filosofias de Husserl y Heidegger.
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Entonces, el goce por la lectura se ubica en como la obra reta al lector para completar dichos
espacios de indeterminacién. A propdsito, Roland Barthes en El placer del texto explica que el
proceso de lectura se presenta en dos niveles:

Tengo necesidad de un ‘placer’ general cada vez que es necesario referirme a un exceso
del texto, a lo que en él excede toda funcion (social) y todo funcionamiento
(estructural); y por otra, tengo necesidad de un ‘placer’ particular, simple parte de
Todo-placer, cada vez que necesito distinguir la euforia, el colmo, el confort
(sentimiento de completud donde penetra libremente la cultura), del sacudimiento, del
temblor, de la pérdida propios del goce (33).

Es decir, en un primer lugar los lectores satisfacen su necesidad de placer general cuando

identifican su mundo en el texto —ya sea como reflejo y/o afirmacién—. No obstante, en una

lectura con mayor profundidad —interpretacion— el lector buscara satisfacer su necesidad de ser
sorprendido o descolocado por el texto.

En la L1J, como sefiala Teresa Colomer en La formacion del lector literario. Narrativa
infantil y juvenil actual, los periodos histéricos han determinado la idea general del destinatario.
Asi, desde finales de los afios setenta se observa “un impulso innovador para adecuarse a las
caracteristicas de su publico actual, caracteristicas que permiten definir el lector implicito a quien
se dirigen ahora las obras” (145). En este sentido, la autora propone que el lector implicito de LIJ
es:

— Un lector propio de las sociedades actuales; donde se reflejen los cambios sociales y de
paradigmas para que sean coherentes con las ideologias actuales. Por ejemplo, en cuestiones
de género.

— Un lector integrado en una sociedad alfabetizada; “parece esperable que las obras utilicen

recursos mas propios de un texto escrito que de una narracion oral y que este fenomeno haya
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florecido la renovacion de los modelos literarios, al permitir una mayor permeabilidad con
respecto a la literatura de adultos” (145). No obstante, en muchos casos esto aun no es del todo
cierto pues en el contexto latinoamericano aun son necesarios los esfuerzos de alfabetizacion.
Ademas, al contrario de lo que apunta Colomer, desde el cambio de siglo existe una tendencia
por la recuperacion de la tradicion oral, sobre todo de los pueblos originarios, varios de ellos
en libros albumes.

— Un lector familiarizado con los sistemas audiovisuales; es decir, que respondan al interés de los
nifios y jovenes por el uso de las nuevas tecnologias y los cambios de paradigmas que esto
implica®®.

— Un lector que se incorpora a las corrientes literarias actuales; “siguen las formas literarias
vigentes en el conjunto del sistema literario, modernizacién que podria haberse producido de
forma incluso mas acelerada que en otros momentos por diversas causa [...] tales como la
presion del mercado o la caracterizacion posmoderna de la cultura actual” (145).

— Un lector que aumenta con edad; “si bien podria pensarse que esta definicion forma parte de
los rasgos generales del destinatario infantil y juvenil, la estratificacion por edades de los libros
es un fendmeno producido como tal durante las Gltimas décadas., fruto, tanto de su relacion con
el sistema escolar, como de las necesidades comerciales” (146).

En el caso especifico de la lectura de libros albumes el proceso de lectura, ademas de los
elementos anteriores, comprende especificidades propias de la relacion imagen-texto-disefio. En

primer lugar, segun Zaparain y Gonzalez, gracias al mecanismo de corte y montaje se realiza un

% Véase Capitulo | EI fomento a la lectura en México apartado 1.2.4 Los jovenes también con

complices: Booktubers.
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proceso de seleccion entre aquello que se decide mostrar y lo que queda fuera de campo®’. Asi, el
montaje deja para el lector espacios de indeterminacion para que éste complete con sus propios
horizontes de expectativas. En el caso de los albumes este horizonte se comprendera tanto de los
elementos linglisticos como visuales y de su relacion sinérgica e iconotextual entre si. Entonces,
este doble codigo —linguistico y grafico— exige del lector también una doble lectura donde el
texto

elige una voz enunciadora (sujeto), fija un tiempo (verbo) y emana de ambos un predicado,

todo ello mediante los convenios del lenguaje escrito. Pero también hay un codigo en la

imagen gréafica, que incluye toda una serie de convenciones de representacion que deben
ser compartidas por autor y lector para que la comunicacién funcione (Zaparain y Gonzalez

36).

Asimismo, otra propuesta para comprender como acontece el proceso lector de los albumes
es en términos de la poético. De acuerdo con Cecilia Bajour en La Orfebreria del silencio. La
construccion de lo no dicho en los libros-album, este enfoque pretende hacer hincapié en la
importancia de la detencion —gesto propio de la lectura poética— donde el ritmo de lectura se
balanceé entre la pausa y el avance para poder identificar “lo no dicho, lo sugerido, lo revelado a
medias: el silencio” (24). Es decir, retomar lo poético no de manera restringida a la poesia como
género “sino extendido a lenguajes diversos, retoricas, modos de leer, decisiones de mediacion y
de formacion estética de los lectores disimiles. Lo poético como salvoconducto a un encuentro

cercano con textualidaes multiples” (9). Esta postura busca contrarrestar el mal entendido de lectura

57 Véase apartado 2.2 ¢ Texto + imagen + disefio= libro aloum? Inciso c) El objeto libro del presente

capitulo.
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facil y rapida que se suele otorgar a los libros albumes debido a su brevedad. Asi, la lectura atenta
y detallada de los libros albumes requiere de la capacidad de abstraccion del lector. Al respecto,
Teresa Duran en “Efectos y afectos derivados de la lectura visual del libro-album” sefiala que el
pensamiento abstracto

permite la comprension figurada de la representacion gréafica -o del signo alfabético también

gréafico- gracias a su capacidad proyectiva, se fundamenta en potenciales muy concretos de

nuestra mente. Imaginacion, inteligencia y memoria operan con interdependencia, se

retroalimentan y proyectan de manera interrelacionada (190).

En este sentido, la abstraccion predispone al lector como co-creador de la obra pues para su
percepcion recurre a sus propios registros mentales —experiencias vivenciales, lectoras, visuales—
. Lo anterior permite al lector asociar aquello que lee con un referente personal. Tal como sefiala
Lonna Olvera:

Al buscar en nuestro almacén de pensamientos, encontramos en nuestras imagenes mentales

que hay ciertos rasgos que son similares y ademas distintivos (lineas y formas que se

configuran), pero cuando éstas se ven detalladamente, el individuo se da cuenta que hay
rasgos como el color, la proporcion, el movimiento, la textura, el ritmo, etc. que son
diferentes en todas las imagenes y no por ello se pierde la relacion entre ellas; es decir, no
se pierde su parte dentro de un concepto determinado. [Por ejemplo] cuando se ve un circulo
puesto sobre un rectangulo cuya base sea menor en comparacion con su altura, esta imagen

puede referimos una representacion abstracta de un arbol, pues aunque muchos de sus
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rasgos sean eliminados, se mantiene el principio de las formas para lograr esa relacion con

el objeto original (EI libro album: Lecturas desde el disefio. 123)%.

Figura 38. Ejemplo abstraccion de un arbol;
Ivonne Lonna Olvera; El libro album: Lecturas desde el disefio; Universidad Iberoamericana,

2017, 123.

En resumen, el proceso lector de un libro album debe incluir, ademas de la narrativa, una
interpretacion de como interactlan los elementos visuales y conceptuales como los margenes de
las ilustraciones, los espacios en blanco o fondos, el color, las figuras retoricas visuales, las

tipografias, entre otros. Asimismo, es necesario realizar una lectura atenta y pausada, sobre todo

%8 Como se observa, esta caracteristica empata con el enfoque de los estudios sobre los libros
albumes como objetos de arte. Vease apartado 2.1 Perspectivas en las investigaciones sobre libro

album del presente capitulo.
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de los paratextos®®. Ademas, de todo lo anterior los libros albumes como géneros de la LIJ
comprenden implicitamente dos tipos de lectores: el adulto y el nifio 0 joven, segun el caso, es

necesario analizar como se desarrolla esta caracteristica en particular.

a) El doble lector

En general, la LIJ y mas aun el libro album se estructura de tal suerte que produzca un efecto
estético tanto en adultos como en nifios y jovenes. Es decir, la LIJ en esencia, responde a las
necesidades, intereses, afectos, capacidades, experiencias, etcétera de los mas jovenes, pero,
asimismo, busca alcanzar a los adultos —padres, maestros— ofreciéndoles también, un reto en su
lectura. A esta especificidad de la LIJ se le conoce como doble lector y refuerza el concepto de
varios niveles interpretativos en las obras. Esta caracteristica acontece en gran medida por el
manejo del mundo editorial pues los adultos son quienes tienen el poder adquisitivo para hacerse
de los libros, asi como, desde la perspectiva educativa que busca distinguir a las obras de acuerdo
al crecimiento metacognitivo del nifio®. Aunque, como apunta Pedro Cerrillo, este desarrollo no
esta condicionado tinicamente al contexto escolar: “El lector ‘competente’ se construye con la suma
de diferentes experiencias lectoras, de dificultad creciente, realizadas por voluntad propia y no en

el contexto de su aprendizaje reglado, es decir, el escolar” (El lector literario 31). Asi, en los

%9 Véase Capitulo Il La metaficcion como modalidad neosubversiva de la literatura infantil y

juvenil apartado 3.2 Metaficcion: ;modernidad o tradicion?

%0 Como se observa, esta caracteristica proviene de la perspectiva de los libros de LIJ, incluido a
los libros albumes, como vehiculos educativos. Véase apartado 2.1 Perspectivas en las

investigaciones sobre el libro album, del presente capitulo.
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procesos lectores de L1J —y de albumes— intervienen también las experiencias lectoras previas y
el conocimiento del mundo tangible que en conjunto comprenden la competencia lectora. Es decir,
la competencia literaria se basa en primer lugar en la practica lectora donde se incluye el deseo por
adentrarse a la obra de forma que presente un reto para el lector y contribuya a la construccién
gradual de sus capacidades interpretativas.

En contextos escolares y de mediacion lectora antes que interponer la explicacion de las
obras es necesario identificar a estos dos lectores implicitos y los retos que ofrece la obra para
ambos, pues la competencia lectora siempre puede desarrollarse, ain en adultos. Al respecto,
Teresa Colomer en Andar entre libros. La lectura literaria en la escuela, sostiene que las
narraciones infantiles ofrecen una experiencia donde interactGan varios aspectos que permitiran el
desarrollo de la competencia literaria:

— El aprendizaje de las formas prefijadas; pues con el itinerario de diversas lecturas los lectores
pueden adoptar “moldes”, asi como, conocer y reconocer a los géneros literarios.

— La familiarizacién con las distintas voces —narrador, personajes— dentro de las obras; para
adoptar diversas perspectivas sobre el mundo, incluyendo los distintos registros del lenguaje.

— La incursion en la experiencia estética; “los libros introducen a los nifios a una nueva forma de
comunicacion en la que importa el como y en la a que uno se detiene a preciar la textura o el
espesor de las palabras y las imagenes” (82).

— La posibilidad de multiplicar o expandir la experiencia; por medio de las acciones y actitudes
de los personajes. Esto tambien ofrece al lector la posibilidad de explorar la conducta humana.

— La ampliacion de fronteras; “los libros tienen el poder de transportar al lector en el tiempo o el

espacio” (82).
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— Laincursion en la tradicion cultural; para reconocer el eco entre distintas propuestas estéticas®’.

Entonces, como ya se menciond, las obras de L1J en su estructura deberan ofrecer, mas alla
de cuestiones del mercado editorial y por medio de distintos niveles interpretativos, retos que
alcancen a este doble lector y contribuyan al desarrollo constate de su competencia lectora pues,
como sostiene Laura Deventach en La construccion del camino lector, “cada uno de nosotros fue
construyendo una textoteca interna armada con palabras, canciones, historias, dichos, poemas,
piezas del imaginario individual, familiar y colectivo. Textotecas internas que se movilizan y
afloran cuando se relacionan entre si” (38).

En resumen, tomar en cuenta al doble lector en los procesos lectores hace evidente las
distintas interpretaciones, algunas por medio de conjeturas mas acertadas o completas, que pueden

tener las obras de L1J y por ende su complejidad.

b) La figura del mediador de la lectura

Para introducir al lector en los diversos aspectos que interactuan en el desarrollo de la competencia
lectora y que esto se traduzca en una mayor comprension e interpretaciones criticas la figura del
mediador de lectura puede marcar la diferencia pues éste funciona como un puente entre la obra,

el mundo literario, y el lector. Como se menciond en el primer capitulo®?, para fomentar la lectura

61 Como se puede distinguir, estos aspectos empatan con la perspectiva desde los estudios literarios
que identifican Nikolajeva y Scott. VVéase apartado 2.1 Perspectivas en las investigaciones sobre el

libro album del presente capitulo.

62 \/éase Capitulo | EI fomento a la lectura en México apartado 1.2.1 El Estado: Tradicion e

instituciones para el fomento a la lectura inciso a) Programa Nacional Salas de Lectura.
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el profesional de la mediacion lectora debe propiciar el encuentro con el texto —literario, oral,
digital, de divulgacion cientifica, etcétera— de manera gozosa y critica donde la hospitalidad sea
un principio siempre presente para con ello generar una memoria afectiva positiva®® sobre el acto
mismo de leer. Esto con el objetivo de contrarrestar la idea de la lectura como una garantia
antifracaso o de superacion personal encaminada a ser “mejor” o “buena persona”:
Nos parece que una definicion integral del mediador de lectura seria pensarlo como un
actor que, premunido de habilidades y saberes de diversos ambitos ligados al campo
cultural y al campo social, interviene intencionalmente con el propoésito de construir
condiciones favorables para la apropiacion cultural y en la participacion en el mundo de
los inscrito por parte de sujetos que no han tenido la posibilidad de disfrutar de esas
condiciones (Munita 46)
Sin embargo, no debe perderse de vista que fomentar el placer de leer se logra sélo si anteriormente
se ha experimentado dicho efecto. Es decir, de acuerdo con Michéle Petit, la lectura debe

concebirse como una exigencia vital:

63 |La memoria afectiva, segun la psicologia positiva—Martin Seligma, 1998—, proviene del grato
recuerdo en goce de una actividad donde se produce un estado de bienestar. Para la mente humana
un evento o experiencia —interno o externo— propicia emociones segun su relevancia para los
intereses, necesidades y deseos —conscientes o inconscientes— del individuo; influye, también,
el placer que provoca dicho evento. De esta forma, reconocemos el valor positivo o negativo de lo
gue nos sucede o sucede en un nuestro entorno. Es asi como en nuestros procesos cognitivos,
particularmente en la memoria, la percepcién de las cosas determina la toma de las decisiones; en

el caso de la lectura, de habitos (Seligman).
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En estos tiempos en los que a cada uno incumbe, mucho mas que en el pasado, construir el

sentido de su vida, su identidad, leer sirve quiza ante todo para elaborar sentido, dar forma

a la propia experiencia, o0 a su parte de sombra, o0 a su verdad interior, secreta; para crear un

margen de maniobra, ser un poco mas sujeto de su historia; a veces para reparar algo que

fue roto en la relacion con esa historia o en la relacion con otro; para abrir un camino hacia
los territorios de la fantasia sin los cuales no hay pensamiento, no hay creatividad (Leer el

mundo 47).

En este sentido, es necesario comprender a la lectura como parte fundamental de los
derechos culturales por lo cual la figura del mediador —sumando esfuerzos con los demas actores
del fomento a la lectura— tiene el arduo propdsito de buscar su universalidad® pues “al leer, a
menudo experimentamos al mismo tiempo nuestra verdad mas intima y nuestra humanidad
compartida” (Petit. Lecturas: Del espacio intimo al espacio publico 123). Asi, el papel de los
profesionales de la mediacion lectora es

transmitir sus pasiones, sus curiosidades, y cuestionar su profesion, y su propia relacion con

los libros, sin desconocer sus medios. Es ofrecer a los nifios y a los adolescentes la idea de

que, entre todas esas obras [...] habra seguramente algunas que sabran decirles algo a ellos

en particular. Es proponer a los lectores maltiples ocasiones de encuentros (29).

Se trata de asumir una actitud de respeto frente a los lectores —cualquiera que sea su edad

condicidn socio-cultural o género— y receptiva a sus intereses y procesos para crear espacios de

%4 \éase Capitulo | EI fomento a la lectura en México apartado 1.2.1 El Estado: Tradicion e

instituciones para el fomento a la lectura inciso b) Ley de Fomento para la Lectura y el Libro.
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intimidad fundados en el propio gusto por la lectura; “una actitud que le demuestre al otro que le
estamos haciendo lugar, en el sentido mas verdadero del término” (65).

Entonces, el objetivo del profesional de la mediacion lectora es propiciar la disposicion en
los potenciales lectores por introducirse al mundo literario pues, apunta Chambers, la “disposicion”
puede influir incluso méas que la circunstancia —entorno fisico— para crear el ambiente propicio
para la lectura pues determina nuestro comportamiento —y recepcion— mientras realizamos
alguna actividad. Chambers propone entender a la disposicion como “la mezcla de actividades
mentales y emocionales que estan involucradas en todo lo que hacemos. Nuestras expectativas,
experiencia previa y conocimiento, nuestro estado de animo actual, nuestra relacion con los otros
participantes, incluso la hora del dia y el clima” (25). Asi, el papel del mediador radica en crear las
condiciones favorables —aun en contextos adversos— para que tanto la circunstancia como la
disposicion converjan. Es decir, abrir espacios y tiempos —de lectura— mas en su sentido psiquico
“donde el deseo de leer pueda abrirse camino, €s una postura que hay que mantener muy sutilmente
para que brinde libertad, para que no se sienta como una intromision” (Petit. Lecturas: Del espacio
intimo al espacio publico 26). En este sentido, Felipe Munita —que retoma a su vez las propuestas
de Martin Barbero y Gemma Lluch— identifica tres tipos de mediadores de lectura de acuerdo con
su procedencia y su campo de accion:

1) El mediador del propio &mbito familiar o social; que no se asume como profesional, pero por
medio de su experiencia se transforma en un facilitador de la lectura de su mismo grupo social.

2) El mediador profesional; quien ejerce su profesion desde un espacio institucional o “instancia
mediadora”, incluso dentro de una escuela o biblioteca.

3) El mediador politico o cultural; “ademas de las responsabilidades anteriores, disefia, evalla,
propone y ejecuta los cambios y condiciones (politicas, economicas, etc.) tendientes a mejorar

y hacer avanzar las practicas de promocion de la lectura” (47).
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Estos tres perfiles recuerdan a los cimientos de los pioneros del fomento a la lectura en
México quienes instauraron la necesidad de la participacion ciudadana, las asociaciones civiles y
los diversos organismos gubernamentales para el ejercicio de la mediacion lectora®®. Asimismo,
recalca la necesidad de una profesionalizacion del mediador cuya capacitacion formal debera
incluir cada vez més a las academias universitarias.

En el caso especifico del trabajo con libros albumes, el profesional de la mediacién lectora,
ademas de las actitudes antes mencionadas, necesita comprender el potencial de este subgénero de
la narrativa gréfica. Para ello, como primer lector de la obra debera analizar los componentes del
album en cuestion y sus posibles interrelaciones. A partir de este andlisis se podran generar

estrategias de mediacion lectora que, generalmente, inician con la lectura en voz alta de las obras.

c¢) Importancia de la lectura en voz alta
En muchas ocasiones de una primera lectura individual —intima— se pasa al trabajo colectivo en
grupos donde sélo se cuenta con un ejemplar. Por ello, se debe conocer detalladamente los
elementos del libro album en cuestidn, asi como, la forma mas indicada para presentarlo. De aqui
la importancia de la lectura en voz alta como una relacion de conversacion que se traduce en un
vinculo social. Es decir, al leer juntos se crean momentos de comunidad “pues nada une mas que
compartir experiencias imaginarias [...] porque la lectura en voz alta es esencialmente una
actividad doméstica, familiar” (Chambers 84).

Como sefiala Aidan Chambers, al escuchar los textos nos concentramos en sus estructuras,

caracteristicas y no en la letra impresa en si; nos adentramos mas a la experiencia lectora conforme

65 \/éase Capitulo | EI Fomento a la Lectura en México.
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la construirnos en nuestro pensamiento. Asi, al escuchar una narracion “no sentimos que es nuestro
deber conquistar el texto, sino quien que leer debe mantener nuestra atencién a traves de lo que
hace con él. De modo que nos relajamos, no nos sentimos amenazados, estamos protegidos por la
competencia del intérprete” (78). Por lo tanto, el mediador debe buscar el ritmo del texto a través
de los signos de puntuacion y del tipo de oraciones, asi como, generar estrategias de mediacion
lectora que enfaticen estructuras de cada género.

El objetivo de la lectura en voz alta es crear un drama vivo del texto en cuestion. Entonces,
para que la lectura en voz alta acontezca con éxito Michele Petit establece una serie de actitudes
que los profesionales de la mediacion lectora deben asumir durante dicho proceso con nifios pero
que, también, se puede realizar con todo tipo de poblacion:

que el nifio sienta que el adulto desea compartir algo que es importante para él, que le dé

placer (si el adulto lee Unicamente porque piensa que esta 'bien' o que sera util para la

escuela, sin que le guste hacerlo, no funciona); que el nifio, sobre todo si es muy joven,
pueda moverse si le da la gana, porque es en los momentos en los que se separa del cuerpo
del adulto cuando se apropia de su voz y de lo que se lee; que haga lo que quiera con lo que
escucha, en el secreto de su fantasia, sin que se controle ese uso, sin que se busque garantizar
constantemente que ‘comprendid bien'; y que el adulto no se ponga demasiado por delante,
sino que preste su voz al texto o a la leyenda, que se constituya en mediador y preserve de

este modo el lugar del Otro, del tercero (Leer el mundo 163).

La lectura en voz alta puede acontecer en dos situaciones: entre pares, generalmente adulto-
nifio, o grupal. En el caso de los libros albumes —recordando al doble lector propio de la LIJ— la
lectura entre nifios y adultos supone una complejidad de conjeturas e interpretaciones. Asi, existen
libros albumes que juegan con esta idea y se dirigen con un gifio —casi siempre con humor— a los

padres lo cual fortalece el vinculo. En cambio, al trabajar con grupos es necesario en algin
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momento compartir el libro aloum —durante o al final de la lectura— para que los lectores
identifiquen los aspectos visuales y del disefio caracteristicos del género o a partir del analisis
previo de las obras disefiar estrategias de mediacion lectora que permitan focalizar estas
propiedades de manera individual y colectiva. Mencidn aparte son los libros silenciosos pues en
lugar de una lectura en voz alta propiamente dicha se puede crear una conversacion a través de
preguntas generadoras de una reflexion o simplemente sefialando algun elemento. En ambas
situaciones se buscara se sutil; sin imponer una respuesta correcta sino acompanar el proceso sea
individual o colectivo. Por ello es indispensable conocer como acttan en especifico este tipo de

libros albumes.

d) Libros silenciosos

Muchas veces en el juego estético que ofrecen los libros albumes y en su nivel de abstraccién se
busca la economia del lenguaje —pero no de la representacion—, incluso, hasta suprimir la palabra
mas no la narrativa o la experiencia poética. Tal es el caso de los libros silenciosos, sin palabras o
mudos donde no existe un texto tipograficamente hablando. Aunque la ausencia nunca es total pues
los paratextos —el titulo, las dedicatorias, los epigrafes, etcétera—?%¢ también construyen a la obra.
Ademas, los libros silenciosos pueden contener textos implicitos en las mismas iméagenes. Por
ejemplo, las etiquetas de productos comerciales y hasta secuencias de nimeros o el abecedario —

recordemos los origenes del libro album—.

%6 véase Capitulo IV Libros albumes metaficcionales de la coleccion Los Especiales de A la Orilla
del Viento apartado 4.2 Modelo de andlisis para libros albumes metaficcionales inciso b)

Paratextos.
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El silencio revela la importancia de una lectura atenta y compleja de los otros elementos
cuya interpretacion osila interactuando entre lo velado y el silencio donde se exige una
participacion mas activa del lector: “El desafiante acto de leer imagenes sin palabras (escritas)
supone la percepcidn de que la autoria de las palabras, ya sea como susurro interior o a viva voz,
corre a cargo de quienes miran” (Bojour 99).

En los libros silenciosos la narrativa existe en un sentido y las imagenes ‘““aportan un tono
general y un sentido de coherencia que permite la secuenciacion de los elementos (Silva-Diaz
Ortega. “La funcion de la imagen en el album” 47). En este sentido, el uso de la doble pagina el
cambio de péagina caracteristico de albumes son los elementos que generan la secuencialidad
necesaria para crear una narrativa y procurar el avance de la historia:

Una de las manifestaciones de la solidaridad entre imagenes fijas se observa en el gesto de

dar vuelta a la pagina y conectar de ese modo presente (lo que se ve) con el pasado (lo que

acaba de ver). Asi, tanto en las historietas como en los libros de imagenes el tiempo se
corporiza en el espacio, ya que el transcurrir depende de la especializacion y de los ritmos

diversos que propone (Bajour 93).

Por todo lo anterior, al enfrentarse al reto que supone compartir la lectura de los libros
silenciosos los profesionales de la mediacion lectora “pueden ser sutiles portavoces del silencio y
habilitadores de la palabra de todos, a través del acto de mostrar los libros y suscitar conversaciones
y/o silencios en torno a ellos” (99). Ademas, una ventaja de estos albumes que no requieren de una
tradicion de alguna lengua escrita lo cual ayuda a su universalidad; siempre en el entendido, como
apunta Cecilia Bajour, de que “esta idea de lo universal no supone la desaparicion de la diversidad
de modos de leer en distintos contextos ni las convenciones propias de otras culturas a la hora de

hacer ficciones con imagenes” (99).
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En resumen, la lectura de los libros albumes acompafada, ademas de los elementos propios
de la mediacion lectora expuestos a lo largo del presente capitulo, requiere del conocimiento previo
de los elementos de este subgénero de la narrativa gréafica®’. En este sentido, la metaficcion como
modalidad neosubversiva de la LIJ por sus caracteristicas hace al lector —y al mediador— prestan
atencion en la construccion de la obra o en su propio proceso lector. Por ello, se eligié este tipo de
libro &lbum para determinar un modelo de analisis —no una regla— que destaque los elementos

con los cuales se pueden crear estrategias de mediacion lectora.

67 \/éase Capitulo IV apartado 4.2 Modelo de analisis para libros albumes metaficcionales.
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—Claro que esta pasando dentro de tu cabeza, Harry,

Pero ¢por qué iba a significar eso que no es real? —

Harry Potter y las reliquias de la Muerte

J. K. Rowling
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CAPITULO IlI

La metaficcion como modalidad neosubversiva de la literatura infantil y juvenil

3.1 Estrategias neosubversivas de la literatura infantil y juvenil

Para Laura Guerrero Guadarrama en Posmodernidad en la literatura infantil y juvenil los rasgos
caracteristicos de la posmodernidad —especificamente después de la Segunda Guerra Mundial—,
también, trascendieron a la literatura infantil y juvenil pues ésta se ubica en un contexto de
produccién editorial que responde a los intereses de la época. Asi, este periodo se enmarca en una
sociedad posindustrial con un fuerte influjo mediatico centrado en el consumo; situacién que se
desprende del desarrollo de la clase media (81). Entonces, de acuerdo con la autora, los rasgos de
la posmodernidad en la L1J son, ademas de los anteriores, el interés por la paraliteratura, el kitsch,
la ironia y la contradiccidn, la otredad, la polifonia, la interrelacion de diversos lenguajes —como
el caso del libro album—, por mencionar algunos. Asimismo, se pone en crisis al concepto
romantico de infancia cuya respuesta es una “literatura antiautoritaria, una marcada preferencia por
los textos de entretenimiento y diversion que aceptan experimentos formales” (82).

Como respuesta a este cambio de paradigma, observa Guerrero Guadarrama, se generaron
dos tendencias en torno a la LI1J: la corriente neoconservadora y la corriente neosubversiva. La
primera propone continuar con los paradigmas establecidos en el Romanticismo de una infancia
idealizada como pura, sin dolor, simple y con una fuerte necesidad de proteccion hacia los nifios.
Mientras que la segunda, la corriente neosubversiva, establece subvertir estos paradigmas
romanticos para procurar despertar la consciencia del lector, sefialar lo dificil que es la existencia,
advertir sobre los peligros que vive la humanidad —modalidad neorealista—, asi como, favorecer

la fantasia y en énfasis a los valores y la educacion para la paz —modalidad neo-romantica—:
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La subversion de los grandes clasicos muestran personajes actuando en contra del relato
adulto de la infancia; mas este elemento subversivo, en la posmodernidad, ha sido
resignificado, como lo han sido los cuentos de hadas: la subversion afecta a la misma
subversion; podemos hablar de una neo-subversidn que se cuestiona también lo
cuestionado, que no admite el regreso a la normalidad de los personajes rebeldes, que
maneja valores no convencionales y una vision del mundo que se burla de los presupuestos
comunes (80).

Para que la subversion acontezca, apunta Guerrero Guadarrama, existen diversas estrategias
que “subyacen en el texto y juegan con la persona receptora. Motivan el cuestionamiento al dejar
huellas que mueven a la duda sobre lo leido explicitamente, son estrategias del texto, marcadas en
el lector implicito que esta estructurado en la composicion literaria” (102)%8. Asi, en la misma
estructura de la obra se presentan elementos que cuestionan los paradigmas sociales, culturales y
artisticos lo cual ofrece al lector diversos niveles de lectura. Dichas estrategias neosubversivas son:
la ironia; la parodia, el pastiche, la satira, el kitsch, el sinsentido —que deriva del nonsense—, lo
carnavalesco; la intertextualidad; o la transtextualidad — en términos de Genette® — y la
metaficcion

En este sentido, cabe resaltar aquellas obras donde se cuestiona la relacion entre realidad y
ficcion, incluso experimentado en su estructura y a través de elementos intertextuales; es decir, la
metaficcion como una de las estrategias que subvierten la narracién. Aunque ésta ha sido un recurso

recurrente a lo largo de la tradicion literaria, los autores cada vez experimentan otras posibles

68 Véase apartado 3.2 Metaficcion: ¢Modernidad o traicion? Del presente capitulo.

69 \/éase apartado 3.2 Metaficcion: ¢(Modernidad o traicion? Del presente capitulo.
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aristas. Como producto de esta busqueda se han producido obras con combinaciones
extremadamente complejas que incluyen el uso de paratextos, de elementos formales del objeto
libro y de la reflexion del propio proceso creativo —sea del autor como del lector—. Es decir, se
representa el juego metaficcional de manera constante, determinante en la lectura y expresado hasta
en el mas minimo detalle en las obras por lo cual ya no funciona como una estrategia neosubversiva
ocasional o de apoyo sino como un entramado distintivo que desprende una modalidad del género
de la narrativa como una caracteristica que afecta directamente al género. Por ello, antes de analizar
como se presenta la metaficcion como modalidad especificamente en los libros albumes™ es
conveniente realizar un recorrido por el marco tedrico del término y sus caracteristicas como

modalidad neosubversiva.

3.2 Metaficcion: ;modernidad o tradicion?
La metaficcion parece haber surgido con el comienzo de la autoconciencia del acto de la escritura
—a proposito de las reflexiones sobre el proceso creativo— asi como, de la relacién realidad y
ficcion. Como ya se menciond, estas cuestiones la convierten en subversiva pues altera el orden
tradicional de la representacion literaria. Sin embargo, no es exclusiva de la posmodernidad pues
ha estado presente a lo largo de la historia literaria. Por ello, ante el andlisis de cualquiera de sus
representaciones es pertinente realizar un recorrido por el marco teérico del término.

Julia Kristeva en “Bajtin, la palabra, el didlogo y la novela”, menciona por primera vez el

término de Intertextualidad, en el sentido contemporaneo del término, al analizar desde el punto de

0véase Capitulo IV Libros aloumes metaficcionales de la colecion Los Especiales de A la Orilla

del Viento aparatdo 4.3 La metaficcién como modalidad en los Especiales de A la Orilla del Viento.



Quezadal48

vista de la semiologia de la literatura —estructuralismo, Jakobson— el concepto de dialogo
propuesto por Bajtin. La autora considera que diferentes sujetos —el sujeto de la escritura, el
destinatario y los textos exteriores— dialogan en el texto en un cruce entre el lenguaje y el espacio
a lo cual la autora denomina status de la palabra:

Podemos distinguir segun Bajtin tres categorias de palabras en el relato: a) La palabra

“directa”, que remite a su objeto, expresa la ultima instancia significativa del sujeto del

discurso en los marcos de un contexto; es la palabra del autor [...] b) La palabra “objetual”

es el discurso directo de los “personajes”. Tiene una significacion objetiva directa, pero no
se sitlia al mismo nivel que el discurso del autor, hallandose a distancia de él [...] ¢) Pero el
autor puede servirse de la palabra de otro para poner en ella un sentido nuevo, al mismo
tiempo que conserva el sentido que la palabra ya tenia. De ello resulta que la palabra
adquiere dos significantes que deviene “ambivalente”. Esa palabra ambivalente es, pues, el

resultado de la unién de dos sistemas de signos (9-10).

Para Kristeva el estudio del status de la palabra, unidad minima de la estructura, busca
reconocer las articulaciones de esa palabra con las otras palabras de la frase para hallar las posibles
relaciones —funciones— con otras secuencias mayores. Asi, el status de la palabra se define por:
“a) 'horizontalmente': la palabra en el texto pertenece a la vez al sujeto de la escritura y al
destinatario, y b) 'verticalmente": la palabra en el texto esta orientada hacia el corpus literario
anterior o sincronico” (3). De ahi, el cruce del lenguaje como practica real del pensamiento y el
espacio como “Unica dimension en la cual la significacion se articula mediante una union de
diferencias” (2). En este sentido, la autora propone llamar a este didlogo de discursos no
intersubjetividad —pues remite a los sujetos— sino intertextualidad para referir a los textos o

discursos:
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En el universo discursivo del libro, el destinatario esté incluido unicamente en calidad de
discurso él mismo. El se fusiona, pues, con ese otro discurso (ese otro libro) con respecto
al cual el escritor escribe su propio texto; de manera que el eje horizontal (sujeto-
destinatario) y el eje vertical (texto-contexto) coinciden para revelar un hecho mayor: la
palabra (el texto) es un cruce de palabras (de textos) en el que se lee por lo menos una otra
palabra (texto) (3).

Por su parte Gérard Genette en Palimpsestos. La literatura en segundo grado entiende al
fendmeno dialéctico entre obras y autores bajo el término de transtextualidad —o transcendencia
textual del texto— que se refiere a “todo lo que pone al texto en relacion, manifiesta o secreta, con
otros textos” (10) no como un aspecto externo sino dentro de la misma textualidad y en relacién
con aquello que otorga su literariedad a las obras: “Las diversas formas de transtextualidad son, a
la vez, aspectos de toda textualidad y, en importancia y grados diversos, clases de textos. Todo
texto puede ser citado y, por tanto, convertirse en cita” (18). Genette identifica varios tipos de
relaciones textuales que se enlistan a continuacion:

1) Intertextualidad —cita, alusion—; a partir de la postura de Kristeva, Genette propone restringir
al concepto de intertextualidad sélo a la relacion de copresencia entre dos 0 mas textos por
medio de la cita o la alusidn de tal suerte que sea evidente —identificable y ubicable— la
presencia efectiva de un texto en el otro.

2) Relacion —paratextos—; para referirse al papel fundamental de los paratextos como titulo,
subtitulo, epilogos, advertencias, ilustraciones, notas, pies de paginas, etcétera dentro de la
obra como elementos también sujetos a la interpretacion del lector pues procuran un entorno
variable al texto

3) Metatextualidad —comentario—; como una relacion —generalmente de comentario— “que

une un texto a otro texto que habla de él sin citarlo (convocarlo), e incluso, en el limite, sin



4)

5)
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nombrarlo” (13). Afirma el autor que este tipo didlogo es por excelencia la relacion critica de
las obras.

Hipertextualidad —Imitacion/Transformacion; Parodia—; “toda relacion que une un texto B
(que llamaré hipertexto) a uno anterior (al que llamaré hipotexto) en el que se injerta de una
manera que no es la del comentario” (14). Es decir, un texto en segundo grado que se deriva
de otro externo preexistente para imitarlo y/o transformarlo. En este sentido, todas las obras
son hipertextuales pues “es un aspecto universal de la literariedad: no hay obra literaria que,
en algin grado y segln sus lecturas, no evoque a otra” (19). La parodia es el género cuyas
caracteristicas exploran a mayor detalle la representacién de dicha relacion.

Architextualidad —Géneros literarios—; supone el reconocimiento por parte del lector de las
estructuras propias de los géneros literarios. Es un tipo de relaciéon muda —o al maximo una
mencion paratextual— pues como sostiene Genette: “la novela no se designa explicitamente
como novela, ni el poema como poema [...] la determinacion del estatuto genérico de un texto
no es asunto suyo, sino del lector, del critico, del publico, que esta en su derecho de rechazar
el estatuto reivindicado por via paratextual” (13). Como se menciond en el capitulo anterior,
el reconocimiento de los géneros literarios en gran medida orienta y determina el horizonte de
expectativas del lector’®.

Ademas de las teorias de Kristeva y Genette donde la metaficcion se refiere a la relacion

entre textos, el término se extiende hacia la autoconciencia del mismo acto creativo —de escritura

L véase Capitulo Il Libros albumes: Proceso de lectura y mediacion lectora aparatdo 2.1

Perspectivas en las investigaciones sobre el libro album.
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0 de lectura—, asi como, de los limites entre la realidad y la ficcion. En este sentido, conviene
interiorizar en las posturas tedricas de Michael Foucault, Lucien Déllenbach y Linda Hutcheon.

El primero de los autores realiza su propuesta a partir del analisis de Las Meninas de Diego
Veldzquez donde, entre otras caracteristicas, intervienen las funciones del espejo y reflejo. Foucault
sostiene que “el cuadro en su totalidad mira una escena para la cual €l es a su vez una escena.
Reciprocidad pura que manifiesta el espejo que mira 'y es mirado y cuyos dos momentos se desatan
en los dos angulos del cuadro” (30). Entonces en Las Meninas, gracias al espejo en fondo de la sala
con el reflejo de los reyes y al autorretrato de Veldzquez, donde se muestra pintando lo que se
infiere es el mismo cuadro que mira el espectador, se propone la representacion de la representacion
y el espacio que esto mismo abre entre la obra y el espectador-lector: “este sujeto mismo -que es
el mismo- ha sido eludido. Y libre al fin de esta relacion que la encadenaba, la representacion puede
darse como pura representacion” (33-34). Este aspecto pone en crisis al espectador-lector en cuanto
a la relacion ficcion-realidad pues trastoca el sentido de qué es lo representado y como se realiza
dicha representacion, asi mismo, invita a la reflexién del propio proceso de interpretacion.

Los elementos de Las Meninas, segin Dallenbach, traen hacia el interior de la obra
realidades que le son —ficticiamente— externas por lo cual el reflejo funciona, “en primer lugar,
como agente de intercambio: en los confines del interior y del exterior, el reflejo constituye, para
una superficie de dos dimensiones, una manera de traspasar el limite” (19). Asi, el espejo es el
limite a reflejar —el interior de la escena— que a su vez afiade informacion al relato al expandir el

campo de vision.
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Figura 39. Las Meninas , obra exhibida en el Museo del Prado;

Diego Velazquez,; Las Meninas; Museo del Prado, www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/las-

meninas/9fdc7800-9ade-48b0-ab8b-edee94ea877f

Para Dallenbach histéricamente existen tres maneras en que se puede presentar un reflejo:
1) el reflejo simple que se representa por un blasén’? dentro del blason; 2) el reflejo hasta el infinito
simbolizada por el infinito de los espejos paralelos y la referencia matematica: y 3) el reflejo
parabolico donde “la propia frase, que hace las veces de tornillo sin fin” (35). Una modalidad del

reflejo es el término de mise en abyme’® donde ocurre “el desdoblamiento de un narrador, de una

72 Escudo de armas.

73 Dallenbach realiza una critica del uso del término adoptada por el tedrico André Gide.
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historia y de la dialéctica que se establece entre ellos” (25) para resaltar la inteligibilidad y la
estructura formal de la obra: “Emparejamiento o hermanamiento de dos actividades aplicadas a un
objeto similar, o, si se prefiere, como relacion de relaciones, porque la relacion del narrador N con
su relato R es homologa a la del personaje-narrador en con su relato R” (24).

Como ya se ha mencionado, la metaficcion es a su vez ficcion —representacion— a pesar
del foco de la narracion. En este sentido, apunta Linda Hutcheon en Narcissistic Narrative. The
Metafictional Paradox, la auto-representacion’® sigue siendo representacion y por ello llama la
atencion hacia el propio acto creativo —de lectura y/o escritura—. Para Hutcheon esta relacion,
que explora en gran medida la narrativa postmoderna, es narcisista —como una lectura alegorica
irobnica— pues incluye en si misma un comentario sobre su propia identidad narrativa y/o
lingliistica: “What narcissistic narrative does do in flaunting, in baring its fictional and linguistic
systems to the reader's view, is to transform the process of making, of ‘poesis’, intopart of the shared
pleasurre of reading” (20)". Asi, la metaficcion posmoderna no enfoca la mimesis en el producto
sino en el proceso donde es fundamental el papel activo del lector:

Metafictions, on the contrary, bare the conventions, disrupt the code that now ‘have’ to be

acknowledged. The reader must accept responsability for the act of decoding the act of

4 También se puede nombrar auto-informativo, auto-reflexivo o auto-referencial.

> Lo que hace la narrativa narcisista al hacer alarde, al mostrar sus sistemas ficticios y lingiisticos
a la vista del lector, es transformar el proceso de hacer, de 'poesis’, en parte del placer compartido

de la lectura (traduccién propia).
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reading. Disturbed, defied, forced out of his complacency, he must self-consciously

establish new funtions of the reader as they are thematized in the texts themselves (39)7C.

Entonces, se requiere de que el lector identifique los productos que son imitados —
personajes, acciones, escenarios—; es decir, que sea capaz de reconocer los cddigos y
convecciones implicitas en la obra para poder adentrarse al juego metaficcional:

The reader is explicity or implicity forced to face his responsability toward the text, that is,

toward the novelistic world he is creating through the accumulated fictive referents of

literary language. As the novelist actualizes the world of his imagination through words, so

the reader -from those same words- manufactures in reverse a literary universe that is as

much his creation as it is the novelist's (27)"".

A partir de este papel activo, menciona Hutcheon, el lector se encuentra en dos paradojas
pues por un lado, se ve obligado a reconocer la artificialidad de la obra pero se le pide ser co-

creador de la misma a partir de sus propias experiencias lectoras y de vida. Ademas, aunque en

76 Las metaficciones, por el contrario, revelan las convenciones, interrumpen el codigo que "debe”
ser reconocido. El lector debe aceptar la responsabilidad del acto de decodificar el acto de lectura.
Perturbado, desafiado, forzado a salir de su complacencia, debe establecer conscientemente nuevas

funciones a medida que tematiza en sus propios textos (traduccion propia).

"TEl lector explicito o implicito es forzado a enfrentar su responsabilidad con el texto, es decir,
hacia el mundo novelistico que esta creando a través de los referentes ficticios acumulados del
lenguaje literario. A medida que el novelista actualiza el mundo de su imaginacion, a través de las
palabras, el lector, a partir de esas mismas palabras, fabrica a la inversa un universo literario que

es tanto su creacién como la del novelista (traduccién propia).
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toda ficcion el lenguaje es representativo en las obras metaficcionales esto se hace evidente pues
el lector mientras realiza su lectura vive un mundo que reconoce como ficticional; “However,
paradoxically, the text also demands that he participate, that he engage himself intellectually,
imaginatively, and affectively in its co-creation” (7)®. Lo anterior, de acuerdo con Guerrero
Guadarrama, provoca en el receptor "desapego o alejamiento, la metaficcién rompe con el proceso
de ensofiacion y complejiza la catarsis” (. 123).

Como se observa, el juego metaficcional se puede presentar en diversos contextos y
propuestas, asimismo, enfoca distintos elementos que intrinsecamente propician la reflexion del
propio proceso lector y su papel activo pues la lectura es también un acto creativo. Asi, para que la
metaficcion acontezca existen diversos recursos:

El autor como un personaje de la obra; la intromisidn constante del narrador y su apelacion
al lector; juegos en el papel con soportes simbdlicos como las tipologias o espacios en
blanco; estructura de cajas chinas; inclusion de reflexiones teoricas o sobre la composicion
del texto; espacios reales que se transmutan imaginarios en la ficcion; ruptura con los
moldes narrativos tradicionales; etcétera (Guerrero Guadarrama 123).

Como ya se mencion0, estos diversos recursos y formas de recrear la metaficcicon se
pueden presentar de manera aislada o en entramados complejos que potencian ain mas la reflexion
del proceso lector. Es decir, como una estrategia neosubversiva de la L1J o expresando una

modalidad —subgénero— con caracteristicas determinantes y distintivas.

8 Sin embargo, paraddjicamente, el texto también exige que participe, que se involucre

intelectualmente, imaginativamente y afectivamente en su co-creacion (traduccién propia).
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3.3 La metaficcion como modalidad neosubversiva de la literatura infantil y juvenil

Las obras literarias pueden presentar ciertas caracteristicas de tema o estilo llamadas modalidades
que configuran a los textos de una manera particular y cuya constante en un subgénero puede
considerarse como una subdivision de este ultimo. Asi, se puede hacer un cruce entre el género
subgeénero y la modalidad. Tal es el caso del libro aloum metaficcional, pues, en él la metaficcion
deja de ser una estrategia ocasional, generalmente de tipo intertextual, para convertirse en un
elemento predominante y que supone un tipo de lectura especifica; es una modalidad de estilo. En
este sentido, la metaficcion como modalidad se presenta cuando la separacion entre el mundo real
o del lector y la ficcion no estan del todo delimitadas.

De acuerdo con Maria Cecilia Silva-Diaz Ortega en Libros que ensefian a leer: Albumes
metaficcionales y conocimiento literario, las obras metaficcionales, incluyendo los albumes, se
plantean descubrir la ilusion disfrazandola de realidad. Es decir, “mostrando como tal apariencia
no es la realidad, ni tan siquiera el reflejo de ésta, sino un artefacto, un objeto creado bajo ciertas
convecciones compartidas por los textos y por los lectores, las cuales crean una ilusion de realidad”
(57). Una vez mas, es evidente el elemento representacional de la metaficcién como una forma de
introspeccion, de ahi su condicion narcisista segun Hutcheon. Asi, la metaficcion posmoderna se
puede considerar como una modalidad neosubversiva pues afecta a la misma subversion; “se
cuestiona también lo cuestionado, que no admite el regreso a la normalidad de los personajes
rebeldes, que maneja valores no convencionales y una visién del mundo que se burla de los
presupuestos comunes” (80-81) como una simulacion irénica de la realidad.

Entonces, como modalidad la metaficcion invita al lector a un cuestionamiento y, por lo
tanto, a la reflexion de la ficcionalidad de la obra literaria. La comprension de la narracion
metaficcional coloca al lector en la distancia necesaria para que este pueda observar a la obra como

artificio —o como objeto libro, en el caso de los aloumes—. Al mismo tiempo, exige a los lectores
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una mayor implicacion intelectual, pues les retan a tomar una posicion activa participando
en la produccion de sentido de un texto que no encaja dentro de las convenciones |[...] Esta
posicion paraddjica del lector como espectador distanciado y como participante implicado
en el juego es caracteristica de la distancia metaficcional (Silva-Diaz Ortega 86).
Para que el lector pueda distanciarse y, posteriormente, implicarse en el texto debe ser capaz de
comprender el juego metaficcional que se le propone. Es decir, requiere de competencias literarias
para involucrarse en el juego. Estas competencias son las que presentan a la obra como un reto a
alcanzar para el intelecto del lector, en cuya concrecion se sitta el goce del texto®.
Es decir, de un lector activo que reconoce en las obras los elementos implicitos donde se
muestra que la delimitacion entre realidad y ficcion se esta diluyendo:
Subyacen en el texto y juegan con la persona receptora. Motivan el cuestionamiento al
dejar huellas que muevan a la duda sobre lo leido explicitamente, son estrategias del
texto, marcadas en el lector implicito que esta estructurado en la composicion literaria.
Irreverentes, sacuden los paradigmas sociales, culturales y artisticos y se les puede
descubrir en todos los niveles de la configuracion del texto literario: en el elemento
tematico, estructural, ambiental, temporal o historico, linglistico, en el punto de vista
de la enunciacion, la configuracion de los personajes, el manejo de los géneros
literarios, etcétera (102).
De esta manera, la lectura de los libros albumes metaficcionales —modalidad de la narrativa

gréfica— plantean la tension entre ficcion y realidad. Ademas, implican al lector a traves de la

9 Véase Capitulo Libros albumes: Proceso de lectura y medicion lectora apartado 2.3 El proceso

de lectura en los libros albumes inciso a) El doble lector.
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curiosidad y de su necesidad de ser sorprendido por la estructura del texto como apuntaba Barthes®.
Asimismo, requieren de un lector activo que identifique en el texto qué estrategias retan sus
expectativas valiéndose de las rupturas o ‘espacios vacios’ de la narracion, imagen y disefio. Un
lector que toma distancia de la obra para observar su artificio ficcional: “Paradojicamente, estas
narraciones al mismo tiempo les exigen [a los lectores] una mayor implicacion intelectual pues les
retan a tomar una posicion activa participando en la produccion de sentido de un texto que no
encaja dentro de las convenciones” (Silva-Diaz Ortega. Libros que ensefian a leer. 86). Asi, el
lector regresa a la obra mas involucrado y resignificando de manera autoreflexiva su propio proceso
lector. Es decir, el lector implicito en el texto demanda del lector empirico ciertas competencias

autoreflexivas que le permitan acercarse a la obra para que su lectura sea significativa®’.

80 Véase Capitulo Il Libros albumes: Proceso de lectura y medicion lectura apartado 2.3 El proceso

de lectura de los libros albumes.

81 En este sentido, un modelo de analisis puede ser de utilidad para los medidores de lectura que
buscan crear ambientes y estrategias que enfaticen estos elementos de los libros albumes

metaficcionales.
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Ormai mi sono convita che la vera democrazia non puo esistere
senza la liberta di immaginazione e il diritto di usufruire

liberamente delle opere di fantasia. Per vivere una vita vera ,
completa, bisogna avere la possibilita di dar forma ed espressione

ai propi mondi privati, ai propi sogni, pensieri e desideri; bisogna che
il tuo mondo privato possa sempre comunicare col mondo di tutti.

Altrimenti; como facciamo a sapere che siamo esistiti?

Leggere a Lolita a Theran

Azar Nafisi
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CAPITULO IV

Libros albumes metaficcionales de la coleccion Los Especiales de A la Orilla del Viento

Dentro del catdlogo de A la Orilla del Viento se cred una coleccion destinada a publicar libros
albumes y, ocasionalmente, libros ilustrados pues se reconocio su papel fundamental en la L1J vy,
sobre todo, su potencial como herramienta para el fomento a la lectura. Dicha coleccion lleva por
nombre Los Especiales de A la Orilla del Viento y ha alcanzado gran renombre como una de las
pioneras en distribuir libros albumes en México.

En un inicio la coleccion respondié al apogeo mundial del libro album, sobre todo
anglosajon, trayendo a nuestro pais autores emblematicos como Anthony Browne, David McKee,
Satoshi Kitamura, Taro Gomi, Chris van Allsburg, entre otros. Esto propicié un acercamiento a las
tendencias de la época y cred una tradicion visual del género tanto para creadores y mediadores
como para lectores en general. Aunque, una de las criticas que se ha hecho al FCE, sobre todo en
los inicios de la coleccion, es que se publican mayormente autores extranjeros. No obstante,
paulatinamente, se han integrado a sus filas autores mexicanos e, incluso, cuando se cred en 2018
la nueva coleccidén Resonancias se propuso iniciar s6lo con autores —escritores e ilustradores—
nacionales®?.

Por todo lo anterior, para la presente investigacion se eligié como objeto de estudio a Los
Especiales de A la Orilla del Viento. Sin embargo, debido a los tiempos de la investigacion (2014-

2018) el analisis de la coleccidn se limitd a las obras publicadas hasta diciembre del 2016 y cuyos

82 \véase Capitulo I EI fomento a la lectura en México apartado 1.1.2 Pioneros en el fomento a la

lectura inciso d) Necesidad y vision: A la Orilla del Viento.
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ejemplares se encontraban en circulacion durante dicho periodo. Este corte temporal comprende
las celebraciones por el 25 aniversario de A la Orilla del Viento que se llevé a cabo en 2016 y
donde se reeditaron varias obras de la coleccion.

El primer paso para el analisis del catalogo de Los Especiales A la Orilla del Viento fue la
recoleccion de los datos bibliograficos de cada obra: 264 a diciembre del 2016%. A partir de esta
revision se observaron algunos aspectos que muestran estadisticamente la situacion de la coleccion.
Sobre los autores con el mayor numero de obras publicadas por la coleccion se encuentra en primer
lugar Anthony Browne con el 11% lo cual hace evidente la preferencia de la editorial por el autor;
incluso a lo largo de la historia de la coleccidn pues las publicaciones de Browne datan desde 1991
con El libro de los cerdos, Gorila y Willy el timido hasta Willy y la nube en el 2016%*. Siguen en la
lista de autores Satoshi Kitamura con el 4.5%, Taro Gomi con el 3.4%, David McKee con el 3% y
Chris van Allsburg con el 2.6%. A esta relacion se puede agregar a Oliver Jeffers quien desde el
2005 publica con el FCE y representa el 4.1%. En este sentido, cabe resaltar que tanto Browne

como McKee, Allsburg y Jeffers son autores de habla inglesa. Asi también, es importante destacar

8 Los datos bibliogréaficos se obtuvieron en linea a partir del Catalogo de la coleccion Los

Especiales de A la Orilla del Viento. Disponible en linea en www.fondodeculturaeconomica.com.

8 En el 2018 se publico Los cuentos de Willy —2014, 1° edicion en inglés— que también pertenece
a Los Especiales de A la Orilla del Viento. No obstante, esta obra no entra en el corte temporal de

la investigacion.
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como autora integral® y de origen latinoamericano a Marisol Misenta “Isol” con el 2.6% de las
obras publicadas por la coleccion.

En cuanto a la nacionalidad de los creadores el 23% corresponde a autores y/o ilustradores
mexicanos de los cuales el 82% de las obras se publicaron después del 2000. Ademas, de los
creadores de origen mexicano solo el 22% son mujeres con escritoras como Pascuala Corona,
Norma Mufioz Ledo, Maria Baranda, Carmen Lefiero, Verdnica Murguia y las ilustradoras Valeria
Gallo y Martha Avilés. A nivel general, considerando a todos los autores dentro de la coleccion la
brecha entre hombres (56.8%) y mujeres (43.2 %) se reduce en comparacién con el sector mexicano
pero aun es considerable la diferencia.

Asimismo, cabe resaltar como Unicos autores integrales de origen mexicano a Monique
Zepeda, Juan Gedovius, Carlos Pellicer Lépez, Luigi Amara, Gabriel Pacheco, David Daniel
Alvarez Hernandez y Manuel Monroy®® quienes publicaron sus obras después del 2000; a acepcion
de Julieta y su caja de colores de Carlos Pellicer Lopez (1984), Marita no sabe dibujar y otra
historia sin palabras de Monique Zepeda (1997), Trucas de Juan Gedovius (1997) y Rabieta
trebejos de Manuel Monroy (1999).

Como se observa, considerando la proporcién total de obras publicadas hasta el 2016 Los
Especiales de A la Orilla del Viento, efectivamente, es una coleccion que apuesta mayormente por

la compra de derechos, generalmente de obras cuyos autores son de habla inglesa. Sin embargo,

8 Es decir, autores que realizan tanto el texto como las ilustraciones de la obra y, en ocasiones,

realizan tambien propuestas desde el disefio.

8 Se pueden agregar a la lista a Rafael Barajas Duran, “El Fisgon” con la obra ¢Me planchas mi

elefante, por favor? publicada en el 2018.
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con el cambio de siglo se han incluido en sus filas autores e ilustradores nacionales y
latinoamericanos. No obstante, el papel femenino sigue rezagado, por lo menos en el contexto
mexicano.

Con los datos bibliograficos recopilados se procedié a la lectura de las obras hasta el 2016,
varias de ellas parte del acervo de la Biblioteca Vasconcelos®’, para determinar la presencia de
elementos metaficcionales; 22% del total de obras dentro del catadlogo. Asimismo, de manera
simultanea se identificaron aquellas obras presentes en alguna de las emisiones de la Guia de libros
recomendados para nifios y jovenes publicadas entre 1991 y 2018 por IBBY-México donde se
localiz6 el 50.7% del catalogo. Este ultimo dato demuestra la importancia de la coleccion como
parte del acervo nacional de LIJ pues, como se menciond con anterioridad, la Guia se considera un
referente y una distincion del mercado editorial disponible®,

El siguiente paso en el proceso de seleccion de las obras, objeto de estudio de la
investigacion, fue el analisis en concreto de los libros albumes que presentan algun elemento
metaficcional. Esto con el objetivo de determinar en qué obras ésta funciona como una estrategia

y en cudl la presencia constante de elementos metaficcionales condiciona sustancialmente su

87 La presente investigacion se realizé en la Ciudad de México por lo cual se puede comprobar
fisicamente la presencia del catalogo de la coleccion en la Biblioteca VVasconcelos; asi, se localizo
en el recinto el 59.1% del total del acervo publicado hasta el 2016. Esto se debe en gran parte,
aunque no de manera exclusiva, a la presencia de Daniel Goldin como director de la biblioteca

(2013-2019).

8 véase Capitulo I EI fomento a la lectura en México apartado 1.1.2 Pioneros en el fomento a la

lectura inciso b) Asociacion para Leer, Escuchar y Recrear: IBBY-México.
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lectura —modalidad de la narrativa grafica—. De esta manera, se seleccionaron 17 libros albumes

cuyos criterios de seleccion, ademas de los elementos metaficcionales, se muestra a continuacion.

4.1 Seleccion de libros albumes metaficcionales de la coleccion Los Especiales de A la Orilla del
Viento

A partir de la recoleccion de los datos mencionados con anterioridad se continué con la lectura y

analisis de la obra de Los Especiales de A la Orilla del Viento en los cuales hubiera presencia de

elementos metaficcionales. Asimismo, se consideraron para la seleccién final los siguientes
aspectos:

— El autor es también el ilustrador; para determinar a quienes se pueden considerar como autores
integrales.

— Disponibilidad en bibliotecas; Biblioteca VVasconcelos, Biblioteca de México José Vasconcelos
—Ciudadela, Balderas— e IBBY-México para facilitar el acceso a las obras durante la
investigacion. Este dato también funciona como indicador del acceso a las obras para aquellos
lectores cuyos recursos no les permiten la adquisicién del material, al menos dentro la Ciudad
de México.

— Presencia en la Guia de libros recomendados para nifios y jovenes; a partir de este analisis se
identificaron las etapas lectoras, de acuerdo con IBBY-México, de cada una de las obras con
elementos metaficcionales pues al momento de la recopilacion de los datos bibliograficos el
catalogo de la coleccion no incluia esta referencia.

— Predominancia de la metaficcion; es decir, identificar cuando la metaficcion es algo recurrente

durante la toda obra, incluso a nivel de disefio y paratextos y no sélo como una estrategia de
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manera ocasional. También se considero aquellas obras donde la metaficcion se presenta tanto

en aspectos textuales como visuales.

Tipo de libro; asi se descartaron los libros ilustrados y otras propuestas como 75 afos. 75

imagenes (2010) compuesto por postales de las principales ilustraciones en la historia de la

coleccion. Esto con el fin de seleccionar solo libros albumes.

De este proceso se seleccionaron como objeto de estudio de la investigacion a los 17 libros

albumes metaficcionales que se enlistan a continuacion. En cada caso se presentan los datos

bibliogréaficos y una breve resefia obtenida del catalogo en linea del FCE. Ademas, se indican las

obras incluidas en la Guia de libros recomendados para nifios y jovenes de IBBY-México con la

etapa lectora y el afio correspondiente.

1)

2)

Allsburg, Chris van. Los misterios del sefior Burdick. Trad. Catalina Dominguez. México:
FCE, Col. Los Especiales de A la Orilla del Viento, 2014 [1996].

Resefa catalogo FCE: “Hace treinta afios llegoé, a la oficina de Peter Wenders, un sefior que
se presenté como Harris Burdick. Le contd que habia escrito catorce cuentos y llevaba un
dibujo de cada uno. Peter Wenders quedd fascinado con las ilustraciones. Hasta la fecha, Harris
Burdick sigue siendo un misterio absoluto”.

Guia IBBY-México: Para los que Leen Bien (1999).

Banyai, Istvan. Zoom. México: FCE, Col. Los Especiales de A la Orilla del Viento, 2014
[1995].

Resefa catalogo FCE: “A la manera de Las mil y una noches, en donde un cuento se inserta
en otro cuento, Istvan Banyai convierte la imagen en un relato en el que todo puede suceder y
prolongar a limites infinitos el placer de mirar y descubrir. Cada vuelta de pagina implica una
sorpresa, cada pagina es una historia que no se acaba”.

Guia IBBY-México: Para los que Empiezan a Leer (1999).
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4)

5)

6)
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Banyai, Istvan. Re-Zoom. México: FCE, Col. Los Especiales de A la Orilla del Viento, 2014
[1999].

Resefia catalogo FCE: “En otra aventura visual a la manera de Zoom, Istvan Banyai nos
conducird por paises y escenarios insospechados. El punto de partida sera en esta ocasion un
jeroglifico egipcio, que nos mostrara que todo es segun el tamafio de la lente con que se mire”.
Guia IBBY-México: Para los que Empiezan a Leer (1999).

Lewis, J. Patrick. El altimo refugio. Ilus. Roberto Innocenti. Trad. Andrea Fuentes Silva.
México: FCE, Col. Los Especiales de A la Orilla del Viento, 2014 [2003].

Resefia catalogo FCE: “Una tarde como cualquiera otra; la imaginacion de un artista
desaparece. Para recuperarla llega a El Ultimo Refugio, un remoto hotel al lado del mar, con
huéspedes muy particulares. Al buscar ‘su mirada interior’ en el misterioso lugar, pronto se da
cuenta de que no es el Unico que persigue algo”.

Guia IBBY-México: Para los que Grandes Lectores (2006).

Browne, Anthony. El libro del osito. Trad. Carmen Esteva. México: FCE, Col. Los Especiales
de A la Orilla del Viento, 2014 [1994].

Resefia catalogo FCE: “Osito pasea por el bosque lleno de criaturas acechantes, armado con
su pequefio lapiz. Y con tan prodigiosa arma, no hay peligro que no pueda enfrentar”.

Guia IBBY-México: Para los que Pequefios Lectores (1995-1996).

Browne, Anthony. Un cuento de Oso. Trad. Carmen Esteva. México: FCE, Col. Los Especiales
de A la Orilla del Viento, 2015 [1994].

Resefia catalogo FCE: “Una nueva aventura de Oso y su fabuloso lapiz en el bosque lleno de
peligros™.

Guia IBBY-México: Para los que Pequefios Lectores (1995-1996).
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Allsburg, Chris van. Mal dia en Rio Seco. Trad. Diana Luz Sanchez. México: FCE, Col. Los
Especiales de A la Orilla del Viento, 2000 [2000].

Resefia catadlogo FCE: “Rio Seco era un pueblecito que nadie visitaba y del que nadie salia
nunca, hasta que una marfiana el comisario, Bravo Ned, vio un extrafio destello que venia del
oeste. Cada vez que aparecia la misteriosa luz, casas y personas eran atrapadas por una
sustancia pegajosa. Bravo Ned decide averiguar de qué se trata y cabalga hacia el horizonte”.
Guia IBBY-México: Para los que Empiezan a Leer (2001-2002).

Bertrand, Frédérique et al. Tse-Tsé. Trad. Diana Luz Sanchez. México: FCE, Col. Los
Especiales de A la Orilla del Viento, 2013 [2000].

Resefia catadlogo FCE: “Vamos a jugar un juego. Quien no bostece durante todo el libro le
gana a la mosca Tsé-Tsé. Advertencia: este libro puede provocar algunos fenémenos de
somnolencia y amodorramientos”.

Browne, Anthony. Las pinturas de Willy. Trad. Carmen Esteva. México: FCE, Col. Los
Especiales de A la Orilla del Viento, 2014 [2000].

Resefia catalogo FCE: “Las pinturas de Willy parecen grandes obras de arte, pero no lo son
en realidad, pues Willy ha incluido su imagen y la de sus amigos en pinturas famosas de
Leonardo da Vinci, Rafael, Picasso, Magritte, Frida Kahlo y muchos méas. Como Willy sabe,
cada cuadro cuenta una historia”.

Guia IBBY-Meéxico: Para los que Empiezan a Leer (2001-2002).

Browne, Anthony. El juego de las formas. Trad. Ernestina Loyo. Meéxico: FCE, Col. Los
Especiales de A la Orilla del Viento, 2013 [2004].

Resefa catalogo FCE: “Utilizando los recursos de la galeria Tate Britain, Anthony Browne
trabajo con un millar de nifios de escuelas de zonas marginales para ensefiarlos a leer y escribir,

y de paso hacer un libro basado en sus reacciones ante las obras de arte de las colecciones de
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la galeria. A los nifios de todas las escuelas que ‘jugaron el juego de las formas
maravillosamente (como todos los nifios)’, se debe en parte este libro”.

Guia IBBY-México: Para los que Empiezan a Leer (2006).

Daywalt, Drew. El dia que los crayones renunciaron. llus. Oliver Jeffers. Trad. Susana
Figueroa. México: FCE, Col. Los Especiales de A la Orilla del Viento, 2015 [2014].

Resefia catalogo FCE: “Un dia, en la escuela, Duncan encontré un monton de cartas para él.
Eran sus crayones que, molestos por el trato que recibian, decidieron escribir cartas como
ultimatum para Duncan [...] El pobre Duncan solo queria que sus crayones fueran felices.
¢ Qué podra hacer para tenerlos de vuelta?”.

Daywalt, Drew. El dia que los crayones regresaron a casa. llus. Oliver Jeffers. Trad. Susana
Figueroa. México: FCE, Col. Los Especiales de A la Orilla del Viento, 2016 [2016].

Resefia catalogo FCE: “Los crayones que Duncan ha perdido, olvidado en algin lugar durante
las vacaciones, abandonado en el patio al calor del sol, tirado en el piso al alcance de su perro
0 que ha dejado en su bolsillo y han llegado a la lavadora, le escriben cartas para exigirle que
los rescate de los apuros en los que se encuentran. Duncan se pone triste por haberlos
abandonado y de inmediato pone manos a la obra para recuperarlos a todos y compensar el
tiempo perdido”.

Guia IBBY-México: Para los que Empiezan a Leer (2017).

Gomi, Taro. A moverse. Trad. Francisco Segovia. México: FCE, Col. Los Especiales de A la
Orilla del Viento, 2012 [1997].

Resefia catadlogo FCE: “Los nifios se convierten en autores, poniendo con algun dedo de la
mano un toque especial a cada uno de los animales de estas historias. Es un libro especial para

los mas pequefios, con simpaticos personajes en vivos colores”.
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Ricard, Anouk. Las aventuras de Pafy, Poly, Caty y Blaty. Trad. Diana Luz Sanchez. México:
FCE, Col. Los Especiales de A la Orilla del Viento, 2001 [2001].

Resefia catalogo FCE: “jAtencion, libro interactivo! Para usarlo, debes armar tu mouse de
papel. Luego haz click sobre el antivirus, y no te olvides de instalarlo antes de dar vuelta la
pagina. Ahora puedes construir una historia llena de suspenso (pero ten cuidado con el
champifién magico). Y lo mejor es que al acabar puedes oprimir un boton y empezar todo de
NUevo”.

Ventura Fernandez, Antonio. El cuento del pinguino. llus. Carmen Segovia. México: FCE,
Col. Los Especiales de A la Orilla del Viento, 2008 [2008].

Resefia catadlogo FCE: “El cuento del pingiiino es un cuento dentro de otro cuento, un libro
que le da alas a la imaginacion del lector. Un pinguino esta retrasado para asistir a una reunion
con otros animales de un cuento. El no puede saberlo, pero su retraso lo llevara a descubrir
una escalofriante verdad sobre si mismo que cambiara su manera de ver el mundo en el que
vive: alguien mas esta leyendo lo que le ocurre... El pingiiino no esta solo™.

Murugarren, Miguel. Animalario universal del profesor Revillod. Almanaque ilustrado de la
fauna mundial. llus. Javier Saenz Castan. México: FCE, Col. Los Especiales de A la Orilla del
Viento, 2015 [2003]”.

Resefia catadlogo FCE: “Compendio de ciencia rigurosa y edificante diversion, ‘souvenirs
zoologiques’, nifios y grandes disfrutaran como un fructifero pasatiempo que contribuird a la
concordia con las personas con quienes lo compartan”.

Jeffers, Oliver. El increible nifio comelibros. Trad. Francisco Segovia. México: FCE, Col. Los
Especiales de A la Orilla del Viento, 2015 [2006].

Resefia catalogo FCE: “Esta es la historia de Enrique, un nifio al que le encantan los libros,

pero no como a cualquier nifio pueden gustarle. Un dia, mientras tenia en una mano una paleta
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y en la otra un libro, Enrique, distraidamente, probo el libro. Not6 que le gustaba, y aunque
tenia sus dudas decidié comerse primero una palabra, luego una oracion y, después, una
pagina, luego de un par de dias se habia comido un libro entero. Inexplicablemente el
conocimiento que contenian los libros llegaba al cerebro de Enrique, y pensd que con esto en
poco tiempo podria ser la persona mas lista del mundo, pero de pronto todo empez6 a

complicarse”.

4.2 Modelo de Analisis para los libros albumes metaficcionales

Todo modelo de analisis literario se instaura entre “qué se dice” y el “como se dice”, es decir, forma
y contenido. En el caso del libro album, en primer lugar se determinaréa el tipo de obra frente al
cual se encuentra: narrativa; poética; conceptual —mas hacia el libro de arte y sobre arte—; de tipo
ludico; o tipo catalogo —listas, enumeraciones, abecedarios—. Mientras al “como se dice” se
refiere a cuestiones de formato, retorica de la imagen, paratextos, etcétera.

No obstante, para fines del andlisis de los libros albumes metaficcionales se propone el
siguiente modelo pues hace hincapié en las diversas estrategias en que se presenta la metaficcion.
Asi, Para el andlisis de las obras objeto de estudio, la informacion se distribuyé en seis apartados:
formato, paratextos, elementos narrativos o poéticos®, figuras retoricas, elementos visuales y otros
elementos. Esto con el objetivo de analizar con detalle cada una de estas caracteristicas, asi como,
proponer una plantilla de analisis para los libros albumes metaficcionales®, incluso publicados por

otros sellos editoriales. Asimismo, es importante mencionar que el modelo tiene, sobre todo, la

8 En este caso se analizaron s6lo libros narrativos.

% véase Anexo I: Plantilla de anélisis para libros albumes metaficcionales.



Quezadal72

intencion de facilitar a los profesionales de la mediacion lectora el analisis literario previo a la

creacion de estrategias. A continuacion, se expone cada uno de los apartados con sus respectivos

criterios.

a)

b)

Formato; Se centra en el libro como objeto; es decir, en los elementos fisicos de la edicion a
cargo del FCE. En el caso de los libros albumes es importante considerar este punto pues, en
ocasiones, existen marcas fisicas que intervienen en la lectura y algunas de ellas pueden ser
metaficcionales como en A moverse de Taro Gomi —agujero— Yy en EIl increible nifio
comelibros de Oliver Jeffers —mordida—. Cabe sefialar que para el tamafio de los libros se
utilizé la escala de chico —CH—, mediano —M—, grande —G— y extragrande —XG—

cuyas categorias corresponden al tamafio de las cuartillas de un libro®*.

Chico; ¥4 de cuartilla. Por lo general, cuadrados y destinados para bebés.

Mediana; tamafio carta.

Grande; hojas doble carta.

Extragrande; media cartulina

Paratextos; Es decir, titulo, subtitulo, epilogos, advertencias, notas, anexos, etcétera. En los
albumes muchas veces los paratextos son los unicos datos de tipo textual y pueden contribuir
al juego metaficcional de la obra o, en casos intertextuales, explicar la referencia de las obras
mencionadas. En este apartado se analizaron tanto la ubicacion de los paratextos como la
manera en gue se presentan en los libros seleccionados.

Elementos narrativos; Los elementos a identificar se basan en el Modelo de analisis literario

para textos narrativos de Gloria Prado Gardufio donde se consideran el punto de vista

%1 Se adoptd este criterio y no medidas numéricas especificas con el fin de hacer accesible el dato.
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narrativo, los personajes, asi como, la secuencia narrativa —tiempo y espacio—. Ademas, se
indicaron los temas abordados mencionando si su manejo es de corte realista o fantastico y el
tipo de lenguaje en que se presenta la accion —infantilizado, coloquial o lirico—. Para estos
ultimos elementos se tomd como referencia a Posmodernidad en la literatura infantil y juvenil
de Laura Guerrero Guadarrama.

Figuras retdricas; También con base en el modelo de Gloria Prado. Las figuras pueden ser de
tipo visual, narrativas o en la relacion imagen-texto caracteristica del libro album.

e) Elementos visuales —disefio—; De acuerdo con lvonne Lonna Olvera en El libro album.
Lecturas desde el disefio, los libros albumes se comprende de seis elementos visuales
bésicos: el tipo de la imagen —naturalista, figurativa, expresionista, abstracta—, el color
—tono, saturacion y brillo—, la tipografia, los efectos visuales, el papel y la reticula,
juegos narrativos (imagenes y palabras) y figuras retoricas.

Otros elementos; Tras una revision de textos diversos sobre el libro album se determinaron las
siguientes caracteristicas en las cuales es conveniente detallar cdmo se presentan en relacion
con la metaficcion: secuencialidad, margenes de las ilustraciones, espacios en blanco, uso de
elementos provenientes del comic, montaje, uso de la doble pagina, cambio de pagina,
ubicacion del texto con respecto a la imagen —afuera, sefialado, integrado— y si el texto es
explicito o implicito —en la imagen—.

Este modelo se basa, aunque no de manera exclusiva, en textos como “Los recursos

metaficcionales en la literatura juvenil: el caso de ‘Donde crees que vas y quién te crees que eres’

de Benjamin Prado”, articulo publicado en la Revista OCNOS por José Manuel de Amo Sanchez-

Fortdn; la tesis doctoral de Maria Cecilia Silva-Diaz Ortega de la Universitat Autbnoma de

Barcelona bajo el titulo de Libros que ensefian a leer: albumes metaficcionales y conocimiento
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literario; el libro Album[es] de Sophie Van der Linden; asi como, Cruces de caminos. Albumes

ilustrados: construccion y lectura de Fernando Zaparain Hernandez®.

92 \/éase Capitulo 11 Libros albumes: Proceso de lectura y mediacion lectora apartado 2.2 ¢ Texto +

imagen + disefio= libro album?
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a) Formato

~ Grosor Elemento Forma Disposicion
# Tipo de Pasta Jmeiio Hojas AES Fisico (Rectangular/ (Horizontal

(CH/M/

Cuadrada) /Vertical)
GIXG) (Normal/  Despegables

Gruesas)

Hojas (Blanda/Dura)

Los misterios del sefior Burdick Dura G Normal No Rectangular Vertical
Zoom 34 Dura M Normal No No Rectangular Vertical
Re-Zoom 34 Dura M Normal No No Rectangular Vertical
El altimo refugio 26 Dura G Normal No No Rectangular Vertical
El libro del osito 10 Dura CH Normal No No Cuadrada Horizontal
Un cuento de Oso 10 Dura CH Normal No No Cuadrada Horizontal
Mal dia en Rio Seco 18 Dura G Normal No No Rectangular Horizontal
Tse-Tsé 18 Dura CH Normal No No Cuadrada Vertical
Las pinturas de Willy 12 Dura G Normal Si No Rectangular Ve_rtlcaI/
Horizontal
El juego de las formas 14 Dura M Normal No No Cuadrada Vertical
rEeInOLIJI:c?:foI:S crayones 18 Dura G Normal No No Cuadrada Vertical
El dia que los crayones 22 Dura G Normal No No Cuadrada Vertical
regresaron a casa
A moverse 7 Dura CH Gruesas No Agujero Cuadrada Horizontal
Las aventuras de Pafy, Poly, 22 Dura CH Medio No No Cuadrada Vertical
Caty y Blaty
A Vertical/
El cuento del pingliino 14 Dura M Normal No No Rectangular .
Horizontal
Animalario universal del
profesor Revillod. Almanaque 20 Dura CH Medio No No Rectangular Horizontal
ilustrado de la fauna mundial
El increible nifio comelibros 18 Dura G Normal No mctjrg? da Rectangular Vertical

Tabla 1. Analisis del formato de los libros albumes seleccionados



Quezadal76

En cuanto al analisis del formato de los libros albumes metaficcionales seleccionados, se observan
pocas propuestas donde se incluyan elementos fisicos que resalten al objeto libro y que a la par
contribuyan a la construccion de la modalidad metaficcional. De acuerdo con la tabla anterior, se
puede resaltar Las pinturas de Willy pues antes de terminar el libro —a manera de anexo— se
encuentra una hoja despegable con las referencias pictoricas de las pinturas del protagonista, Willy.
Este anexo tiene una intencidn didactica que busca instruir al lector sobre el marco de referencias

de la obra.

LAS PINTURAS
PDE- WIS

ANTHONY BROWNE

Figura 40. Hojas despegables de Las pinturas de Willy;

Anthony Browne; Las pinturas de Willy, FCE, 2014, sin paginacion.

En Las pinturas de Willy el anexo en formato despegable hace que las paginas en cuestion
sean parte del texto pero a la vez suponen fisicamente una extension de la obra. De esta manera, se
evidencia la paratextualidad del volumen. Entonces, este formato cumple una funcién didactica

porque inicia al lector en el uso de los anexos, asi como, explica el origen y contexto de las obras
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que Willy dibuja. Asimismo, Las pinturas de Willy tiene la intencidn de facilitar al joven lector el
acceso a la intertextualidad, en términos de Genette®.

Otro ejemplo significativo es El increible nifio comelibros cuya esquina derecha presenta
un corte simulando una mordida. Este elemento ayuda fisicamente a construir el juego metaficional
de la obra pues implicitamente requiere de un lector que se cuestione por qué el libro esta mordido.
Es decir, a partir del formato de El increible nifio comelibros el lector establece una conjetura la
cual se confirmara o no a lo largo de la obra. Ademas, al finalizar la mordida cobrara parte
fundamental en la interpretacion total de la obra. Dicha interpretacion —que el nifio comelibros
también mordio el ejemplar en cuestion— es un elemento paratextual que aporta desde elementos

fisicos del objeto libro hasta la representacion metaficcional.

Figura 41. Corte en forma de mordida de El increible nifio comelibros;
“Libro El increible nifio come libros”; Baby station.,

https://babystation.tiendaweb.com.co/p/libro-el-increible-nino-come-libros

9 Véase Capitulo Il La metaficcion como modalidad neosubversiva de la literatura infantil y

juvenil aparatdo 3.2 Metaficcion: ;Modernidad o tradicion?
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Por otro lado, es importante resaltar que las propuestas metaficcionaes —como
modalidad— destinadas a la primera infancia en Los Especiales de A la Orilla del Viento sélo se
exploraron en A moverse del japonés Taro Gomi. En este sentido, para la primera infancia el
formato es vital pues al adecuarse a las necesidades de los bebés —tamario chico y mas grosor de
las hojas— se facilita para la manipulacion del objeto libro. Asi, la lectura no estara del todo
condicionada a la presencia de un adulto. No obstante, lo anterior no debe limitar a los pequefios
en la exploracién de otros formatos pues en esta etapa la mediacion lectora se centra justamente en
la exploracion —incluso de manera fisica— de géneros, obras, formatos, narrativas, etcétera®.

En el caso de A moverse la obra contiene un agujero fisico que atraviesa de principio a fin
al libro. Este agujero en cada pagina —también en la 12 y 42 de forros— supone alguna parte de los
personajes de la historia por lo que el lector deberd completar con su imaginacion aquello que se
encuentra en el agujero — espacio de indeterminacion—. Asi, el lector se involucra directamente
en la construccion de la obra que, a su vez, llama la atencion sobre su propio proceso de lectura®.

Entonces, la metaficcion se debe identificar y desarrollar durante toda la obra pues es el juego que

% Para adentrar a la literatura a los més pequefos los pasos a seguir son “muchos juegos; una
disponibilidad ludica por parte de los adultos como intervencion prioritaria; la palabra siempre
abierta y atenta, muchas oportunidades de didlogo; mucha exploracion artistica, metéaforas,
narraciones y una buena biblioteca siempre a mano; y la lectura como experiencia de construccion

de sentido sin ninguna ejercitacion” (Maria Emilia Lopez).

% Véase la propuesta de Hutcheon en el Capitulo Il La metaficcion como modalidad
neosubversiva de la literatura infantil y juvenil apartado 3.2 Metaficicon: ¢Modernidad o

tradicién?.
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se propone tanto para el lector de primera infancia como para el adulto; por supuesto, cada uno en
su nivel interpretativo. A moverse, como su nombre lo indica, necesita de la participacion activa
del lector que puede ir desde el mero reconocimiento del agujero como elemento del libro y de la
historia hasta el desarrollo de la imaginacidn con la representacion mental de aquello que se supone

contiene el agujero.

‘

A moverse
Taro Gomi

I

Figura 42. Portada con agujero en la nariz del robot de A moverse;

Taro Gomi; A moverse; FCE, 2012.



b) Paratextos

Los misterios del
sefior Burdick

Zoom

Re-Zoom

El altimo refugio

El libro del osito

PORTADA: Titulo y créditos autor.
Imagen del contenido del libro en
B/N: nifios navegando en unas vias
del tren
PORTADA: Con fondo rojo titulo y
autor. En la primera ‘O’ del titulo se
asoma un chico
PORTADA: Con fondo azul titulo y
autor. En la primera ‘O’ del titulo
aparecen ondas de agua provocadas
por la mano de un nifio hincado
PORTADA: En forma de barras se
intercalan  letras e  imagenes
(fragmentos del libro en orden
cronolégico, todas del hotel). Titulo,
ilustrador, autor y logo de la editorial
(en este orden y disminuyendo el
tamafio de tipografia)
PORTADA: Titulo y autor.
llustracién expandida: frente a un
muro de ladrillos un oso blanco
sujetando un lapiz. En la parte
inferior una imagen sencilla de
pasto verde con el logo de la
coleccion en la parte inferior

En NEGRO

En NEGRO

En NEGRO

En BLANCO

Imagen de pasto
verde y logo de
la coleccién

En NEGRO

En NEGRO

En NEGRO

En BLANCO

Imagen pasto

verde

Quezadal80

En NEGRO. Cadigo de barras

En NEGRO. Codigo de barras

En NEGRO. Cdédigo de barras

Imagen expandida del hotel (toma desde
arriba): alguien mirando hacia arriba y la
sombra de un avién sobre la arena de la playa.
Web de la editorial y cddigo de barras

Imagen expandida de un muro de ladrillos y
pasto. Cadigo de barras

Tabla 2. Analisis de los paratextos de los libros albumes seleccionados. Parte 1



Los misterios del
sefior Burdick

Zoom

Re-Zoom

El altimo refugio

El libro del osito

En fondo blanco: titulo,
autor, ilustracion en B/N y
logo de la coleccion. La
imagen es del contenido del
libro y en ella se ve a un
nifio, algo escondido, con
un perro en un bosque cerca
de unrio

En fondo negro al centro
aparece titulo y autor.
Sobrepuesto a éstos se ve el
dibujo delineado en blanco
de un lapiz que dibuja una
linea. Logo coleccion

En fondo negro al centro
aparece titulo (con la
primera ‘O’ como ondas) y
autor. Logo coleccién

Son dos: 1) titulo, logo
coleccion e imagen de
hotel de dia (cuando llega
un viajero) y 2) titulo,
autores, logo editorial e
imagen del hotel de noche
(cuando llevan a la playa a
una huésped invalida)

Con fondo blanco: titulo,
imagen de pasto y autor

INTRODUCCION: El
libro se entregd al editor
Peter Wenders por un
misterioso autor, Harris
Burdick, que desaparecid
dejando las ilustraciones
con tan solo titulos y
epigrafes

No

No

Antes de las portadas
interiores. Narra la
intencion del narrador-
protagonista para viajar en
busca de su imaginacion
perdida

No

Al editor
Peter
Wenders

En la Pagina

Legal

En la Pagina
Legal

No

No

No

No

No

No

No

Quezadal8l

Datos
No legales y
dedicatoria
D
NO atos
legales
Datos
No
legales
EPILOGO: Por orden
de aparicion se
explica quiénes son
los per jes' '
S personajes reales Datos
(literarios en su
. legales
mayoria) que se
presentan en la obra
Datos
No
legales

Tabla 3. Analisis de los paratextos de los libros albumes seleccionados. Parte 2
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En los libros albumes metaficcionales los paratextos otorgan informacion que determina al proceso
lector. Tal es el caso de Los misterios del sefior Burdick formado por una serie de imagenes con
sus respectivos titulos y epigrafes cuyo elemento unificador es la introduccion de la obra. Aunque
la propuesta es un libro album en forma de catalogo —recordemos el origen del género en
abecedarios y secuencias numéricas—2 la introduccién funciona como un elemento que justifica
y unifica a la obra. Es decir, aquello que aporta narrativa al album es el relato inicial en la
introduccion donde se enuncia como el misterioso autor Harris Burdick entregd al editor Peter
Wenders las ilustraciones que contiene el libro sélo con sus titulos y epigrafes:
Hace treinta afios lleg6 un sefior a la oficina de Peter Wenders y se presenté como Harris
Burdick. El sefior Burdick le contd que habia escrito catorce cuentos y dibujado muchas
ilustraciones para cada uno de ellos. Habia llevado un solo dibujo de cada cuento para ver
si a Wenders le gustaba su trabajo. Peter Wenders quedd fascinado con las ilustraciones.
Dijo a Burdick que le gustaria leer los cuentos lo antes posible. El artista quedd en
llevarselos al dia siguiente por la mafiana y dejé los catorce dibujos con Wenders. Sin
embargo, no regreso al dia siguiente ni el dia después de ese. Nunca mas se volvio a oir
de Harris Burdick (Allsburg. Los misterios del sefior Burdick Introduccion)
Al no regresar Burdick para finalizar su obra, toca al lector crear las historias
correspondientes de cada apartado valiéndose de los paratextos. En otras palabras, esta obra solicita
implicitamente en la introduccién y, posteriormente, en los espacios de indeterminacién de cada

uno de los apartados la participacion activa del lector. Burdick es entonces un autor empirico

% \éase inicio del Capitulo Il Libros albumes: Proceso de lectura y medicion lectora donde se

realiza un recorrido histérico del libro album.
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representado que, como indica Rivas Hérnandez, “es precisamente el autor en las novelas que
actualiza el recurso de la transcripcion de escritos ajenos, es decir aquellas narraciones en los que
alguien decide dar a la imprenta un texto que no ha escrito” (185). Asimismo, Los misterios del
sefior Burdick invita a la autoreflexion desde diversos enfoques sobre el proceso de la construccion
de la obra: en cuanto al mundo editorial con la historia del autor y del editor ficcional; sobre la
construccién formal con el recurso paratextual; asi como, del proceso de lectura y el papel activo

del lector sin cuya participacion la obra no se concreta.

DEBAJODE LA ALFOMBRA

Pasaron dos semanas y volvié a suceder.

Figura 43. Interior de Los misterios del sefior Burdick;

Chris van Allsburg; Los misterios del sefior Burdick; FCE, 2014, sin paginacion.

De manera similar, en EI Gltimo refugio el prélogo establece el conflicto de la historia y
presenta al narrador-protagonista quien se identifica visualmente con el ilustrador real de la obra,
Roberto Innocenti. Aungue, posteriormente, se enlista una serie de personajes en el prélogo se

expone claramente quien es el protagonista, asi como, el motivo para emprender su viaje: salir en
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busca de la su imaginacion. Dicho viaje conduce al ilustrador hasta EI Ultimo Refugio; un hotel a

las orillas del mar cuyos huéspedes refieren a personajes de la tradicion literaria.

Figura 44. Interior de El ultimo refugio;

J. Patrick Lewis y Roberto Innocenti; El Gltimo refugio; FCE, 2014, Sin paginacion

Desde el prologo y con el desarrollo de la historia EI ultimo refugio propone al lector una
reflexion sobre la condicion autoral de las obras pues ¢quién es en realidad el autor de libro album
metaficcional? ¢El autor J. Patrick Lewis o el ilustrador Roberto Innocenti?. Este cuestionamiento
se desprende de traspasar el limite entre realidad y ficcion, entre autor real y autor-protagonista. Al
respecto, cabe resaltar que la relacion del protagonista con Innocenti acontece por medio de la
representacion visual del autor; por lo cual, para que el lector puede establecer dicha relacién

debera conocer el aspecto fisico de Innocenti. Aunque, también, se puede intuir que el protagonista
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se dedica a dibujar a partir de los elementos de la imagen como frascos de pinturas, pinceles,
escuadras, borradores, folios, etcétera. Ademas, al final de la obra —en el anexo— se indica que
el pintor protagonista es Innocenti. Es decir, de nuevo estamos ante el autor-ilustrador empirico
representado.

Por otro lado, el anexo de este album tiene una funcién didactica ya que en €l se enlistan
las referencias intertextuales presentes en la obra. Como se observa tanto en EI Gltimo refugio como
en Las pintura de Willy existe un interés didactico que empata con la postura mas tradicional sobre
el género® donde se tiene la necesidad de aclarar los referentes intertextuales. Asi, ambas obras
consideran necesaria la mediacion —primero que nada por el autor(es) — para acercar a los
primeros lectores a las relaciones intertextuales; aspecto que rara vez acontece en la literatura

dirigida a un publico adulto.

97 \véase Capitulo Il Libros albumes: Proceso de lectura y mediacion lectora apartado 2.1

Perspectivas en las investigaciones sobre el libro album.



Un cuento de Oso

Mal dia en Rio Seco

Tse-Tsé

Las pinturas de Willy

El juego de las formas

PORTADA: Oso blanco dibujando en
el suelo; su mano con el lapiz sale del
marco de la imagen. Al fondo una casa
hecha de dulces en un bosque
(referencia a Hansel y Gretel). Titulo y
autor

PORTADA: Fragmento de una
ilustracion del libro. Titulo y autor.

PORTADA: llustracion expandida de
circulos enumerados (5) sobre fondo
amarillo. Titulo, editorial y autores
rodeados por una mosca

PORTADA: Un simio que pinta su
‘autoretrato’. El reflejo de la pintura es
la imagen del autor (Anthony). Algunas
de las brochas salen del margen de la
imagen. Titulo y autor

PORTADA: Retrato del personaje
principal enmarcada con pequefios
cuatros de colores que contienen un
dibujo sencillo (como hechos por un
nifio). Titulo y autor

Tapiz de lapices
en fondo verde

En NEGRO

Tapiz de una
mosca y una
polilla (tachada).
Datos legales.

En BLANCO

Figuras sencillas
como hechas por
un nifio

Tapiz de lapices
en fondo verde

En NEGRO

Final de la
historia donde
se indica que
gano el lector y
gue puede ir a
dormir. Datos
legales

En BLANCO

Fragmento de la
obra (texto e
imagen en una
vifieta)

Tabla 4. Analisis de los paratextos de los libros albumes seleccionados. Parte 3
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Oso caminado con el l&piz en la
mano. Cadigo de barras

Fotografia del autor y su hija con
un sombrero de vaquera. Ambos
dibujando con crayolas. Cddigo
de barras.

Mismo disefio que la 1% de
forros. Advertencia sobre la
lectura del libro y la importancia
de leer las indicaciones del
principio. En el centro un circulo
rojo con la leyenda "zzzz"
indicando que estad dormido el
libro. Cédigo de barras

Cadigo de barras. Web y logo de

la editorial

Figuras sencillas como hechas
por un nifio



Un cuento de
Oso

Mal dia en Rio
Seco

Tse-Tsé

Las pinturas

de Willy

El juego de las
formas

Tapiz verde con lapices.
Enmarcados con  fondo
blanco titulo y logo de la
coleccion

Fragmento enmarcado de
una ilustracion del libro.
Titulo, autor, dedicatoria,
logo de la coleccién y datos
legales

El titulo en un circulo.
Inmediatamente abajo, los
autores y la editorial

Autor y logo de la coleccion.
Imagen de una caja de
acuarelas; arriba tres retratos
de los personajes principales
(Yo, Millie 'y Buster
Narizotas)

lHustracion de reja abierta
que en su interior muestra
una pintura con una silueta
blanca (como si se hubiera
cortado la pintura). Titulo,
autor, traductor y logo de la
coleccién. En una esquina:
un pie, el cual siguiere que la
figura procede de la pintura
con la reja abierta y que
continla fuera de los
margenes del libro

No

No

REGLAS: Quién es Tse-Tsé
(una mosca) y la historia sobre
un invento que empezd el
contagio del bostezo

No

Explica el autor que la obra
surgié del proyecto Caminos
Visuales de la Galeria Tate
Britain (2001-2002, Londres).
El libro se basa en las
reacciones de los nifios ante las
obras de la  galeria.
Agradecimientos al
coordinador del proyecto y a
las escuelas de educacion
primaria que participaron

No

A su hija

No

En Pagina Legal.
A los artistas que
inspiraron a
pintar. Invita al
lector a consultar
el anexo al final

En la Pagina
Legal. Asu
hermano

No No
No No
No No

El autor invita al lector
a consultar pagina
desplegable con las

No . . .
pinturas referidas (ficha
técnica, resefia y museo
donde se resguarda)

No No

Tabla 5. Analisis de los paratextos de los libros albumes seleccionados. Parte 4
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Datos legales

Datos legales

Datos legales

Datos legales.
Dedicatoria.
Imagen: simio
pintor con un
libro parecido
al 42 de forros
Datos legales.
Dedicatoria.
Imagen:
familia
sentada con
los dibujos del
nifio. En una
esquina, mano
del nifio
trazando una
linea con un
plumon
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El libro del osito de Anthony Browne narra el recorrido de Osito por el bosque donde se
encuentra con diversos personajes. El protagonista dibuja a cada personaje de la historia algun
elemento ya sea para entretenerlos, como defensa o como un gesto de ayuda. Asi, Osito recorre su
camino creando cosas por medio de un lapiz: una trompeta para el cocodrilo, una corona para el

ledn, un ratdn para el elefante, por mencionar algunos ejemplos.

~Hola, Gorila. ~Yo sé qué necesitas.

Figura 45. Interior de El libro del osito;

Anthony Browne; El libro del osito; FCE, 2014, sin paginacion.

Browne continud su propuesta con una segunda parte titulada Un cuento de Oso. En este
album Oso realiza nuevamente un recorrido por el bosque, sin embargo, en esta ocasion los
personajes gque se cruzan en su camino pertenecen a los cuentos tradicionales. Ademas, cabe
resaltar que estos peculiares personajes se representan por elementos icénicos de sus cuentos, es

decir mitemas®; Asi, al interior de la obra se encuentran zapatillas de cristal abandonadas —La

% Unida minima del mito. De acuerdo Gilbert Durand, para identificar los elementos que

representan el relato del mito en su forma mas compacta se requiere una serie de pasos. En primer
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Cenicienta—; habichuelas que crecen méagicamente para atrapar a un gigante —Jack y las
habichuelas magicas—, brujas que buscan espantar a Oso, un gato con un curioso atuendo —El
gato con botas—, un lobo feroz que huye de un cochino gigante —Los tres cochinitos y el lobo
feroz—, por mencionar algunos ejemplos. Esta caracteristica del libro album metaficcional se
introduce desde la portada —paratexto— pues en la 12 forros se observa una casa construida con
dulces —clara referencia a Hansel y Gretel— lo cual comienza a dar pistas al lector sobre la obra;

estamos ante un caso de intertextualidad metaficiconal.

Figura 46. Portada de Un cuento de Oso;

Anthony Browne; Un cuento de Oso; FCE, 2015.

Tanto en El libro del osito como en Un cuento de 0so el protagonista es quien, crea con su

lapiz el contenido del libro cuya accion produce una reaccién en los otros personajes y, a su vez,

lugar, localizar los temas recurrentes en las diversas versiones —sobre todo en las
actualizaciones—. A continuacion, se necesita analizar las combinaciones posibles en cada
situacion para, posteriormente, determinar como el mito ha trascendido en otras épocas, espacios,

mitos y/o obras (343).
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da continuidad a la narracién. En este sentido, en ambas obras se metaficcionaliza sobre el proceso
creativo pues el protagonista es quien construye la historia —asi como el lector— con el paso de

una escena a otra y por medio de sus dibujos.

Y Oso siguié caminando.

Figura 47. Interior de Un cuento de Oso;

Anthony Browne; Un cuento de Oso; FCE, 2015, sin paginacion.

Por otro lado, en Mal dia en Rio Seco de Chris van Allsburg los paratextos como partes
esenciales en la construccion de la obra se representan con la fotografia en la 42 de forros. Justo al
cerrar el libro y terminar con la lectura resta observar la Ultima imagen: una nifia —hija del autor—
y a Chris van Allsburg quienes dibujan sobre los bocetos del mismo libro. Este recurso
metaficcional, mise en abyme®®, permite al lector suponer que los causantes del caos en el pueblo
de Rio Seco es el autor y su hija. De esta forma, ocurre un desbordamiento de la historia pues la

ficcion del libro album traspasa a realidad del lector en un juego que fusiona ambos ambitos.

% Véase la propuesta de Déllenbach Capitulo 11 La metaficcion como modalidad neosubversiva

de la literatura infantil y juevenil aparatdo 3.2 La metaficcion: ;Modernidad o tradicion?
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Figura 48. 4° de forros de Mal dia en Rio Seco;

Chris van Allsburg; Mal dia en Rio Seco; FCE, 2000, sin paginacion.

Otro ejemplo sobre cdmo los paratextos colaboran en el entretejido de la obra es Tse-tsé de
Frédérique Bertrand pues en la 42 de forros del &lbum se ofrecen elementos para su interpretacion.
Se enuncia tan s6lo con la onomatopeya “zzz” el final de la historia-juego, asi, se insinda que al
terminar la lectura de Tse-tsé el objeto libro, también, se queda dormido —al igual que el lector si
completa el juego—. Esto, a su vez, enfatiza que sin la participacion activa del lector la obra, y el
juego, no se pueden concretar. Ademas, en Tse-tsé el prélogo unifica a las diversas secuencias de
bostezos que componen al libro. Con un breve texto, se establecen las reglas sin las cuales se

perderia el sentido ludico y de esta forma, se plantea el camino que el lector debera seguir para
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activar y construir la obra. Asimismo, en el prélogo se introduce el significado del titulo al indicar

que Tse-tsé es una mosca.

Figura 49. 4° de forros de Tse-Tsé;

Frédérique Bertrand; Tse-Tsé; FCE, 2013, sin paginacion.

Figura 50. Prologo de Tse-tsé; Leo voraz,

“Jugar para dormir con Tse tsé”; 13 Mar. 2017,

https://leovoraz.wordpress.com/2017/03/13/jugar-para-dormir-con-tsetse/
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Como se ha mencionado, en los libros albumes la lectura inicia desde la portada pues en
ella aparecen diversos paratextos que brindan informacion sustancial. En este sentido, en Las
pinturas de Willy del inglés Anthony Browne la portada —12 de forros— presenta un autorretrato.
La ilustracion es una clara referencia a Las Meninas de Diego Velazquez por la ubicacion del
caballete y la mirada del personaje-autor hacia el espectador. Ademas, Willy pinta al autor real de
la obra. Asi, el autorretrato funciona como un espejo y reflejo que mira y es mirado. Es decir, la
representacion de la representacion de la cual teorizaba Foucault pues Browne es a la vez Willy;

personaje que protagoniza varios libros del autor.

LAS PINTURAS '

DE WILLY

4

Figura 51. Portada de Las pinturas de Willy;

\
ANTHONY BROWNE

Anthony Browne; Las pinturas de Willy; FCE, 2014.

100 v/gase la propuesta de Foucault en Capitulo 111 La metaficcion como modalidad neosubversiva

de la literatura infantil y juvenil apartado 3.2 Metaficcion: ;{ Modernidad o tradicion?.
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Asimismo, en El juego de las formas —también de Anthony Browne— la portada interior
muestra una silueta que sale de una pintura. Esto puede suponer que se trata del propio autor o un
personaje del album. Asi, esta estrategia metaficcional de tipo visual descoloca al lector pues se
presenta un elemento ficcional que traspasa hacia la realidad. De manera complementaria, en el
prologo Browne establece que El juego de las formas surgio gracias al proyecto Caminos Visuales
de la Galeria Tate Britain —de 2002 al 2002, Londres—. Este dato funciona como hipotexto —en

términos de Genettel®!

— pues evidencia los referentes de las obras del museo sobre las cuales se
realiza una parodia. Ademas, con una funcion didactica se incluyen a un costado de cada ilustracion
dichas referencias. De esta manera, se aporta el elemento “realista” para establecer el juego

metaficcional.

Figura 52. lustracion de obra pictdrica con referencia en negritas en el costado derecho;

Anthony Browne; El juego de las formas, FCE, 2013, sin paginacion.

101 \/éase Capitulo 111 La metaficcion como modalidad neosubversiva de la literatura infantil y

juvenil apartado 3.2 Metaficcion: ;Modernidad o tradicion?.



El dia que los
crayones
renunciaron

El dia que los
crayones
regresaron a casa

A moverse

Las aventuras de
Pafy, Poly, Caty y
Blaty

El cuento del
pinglino

PORTADA: Crayones con carteles de
protesta. Los carteles (tres) muestran: titulo,
autor y otras obras del ilustrador. Abajo
créditos del ilustrador

PORTADA: Cray6n verde con una bolsa
amarrada en un palo (como regresando de un
viaje) sobre una postal en la playa con la
leyenda 'Saludos desde abajo del soféd'.
Titulo y autores. Mencién al primer libro
PORTADA: Titulo, autor y logo de la
editorial. llustracion grande de robot cuya
nariz se forma por un agujero fisico.
PORTADA: Autor,

titulo, logo de la

editorial. llustracion expandida de los
personajes. Leyenda “Libro-Room
interactivo”

PORTADA: Titulo, autores y logo de la
editorial. Imagen a manera de recorte de un
pingliino vestido con gabardina frente a una
casa. El fondo es amarillo brillante

Tabla 6. Analisis de los paratextos de los libros albumes seleccionados.

Tapiz de crayones
de diversos colores

Tapiz de crayones
de diversos colores
(incluye rojo neén)

Inicia la historia

Datos legales y
dedicatoria

Tapiz negro con las
sombras de los
personajes

Tapiz de
crayones de
diversos colores

Tapiz de
crayones de
diversos colores
(incluye rojo
neén)

Fin de la
historia

Fin de la
historia

Tapiz negro con
las sombras de
los personajes
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Crayones protestando con carteles.
Datos de la editorial y codigo de barras.

Crayén rojo nedn junto a una foto de la
torre de Pisa. El crayén simula sostener
la torre. Datos de la editorial con el sello
de su 25° aniversario. Codigo de barras

PAGINA LEGAL: Web de la editorial
y cédigo de barras. Mismo robot de la
portada pero con el agujero en su
antena
Leyendas para promover el libro:
“iNovedad;, !Los personajes hablan!”;
referencia a elementos digitales de los
videojuegos (3D). Cédigo de barras
Simulando ser un recorte, dos de los
personajes. Cadigo de barras y Web de
la editorial

Parte 5



El dia que los
crayones
renunciaron

El dia que los
crayones
regresaron a casa

A moverse

Las aventuras de
Pafy, Poly, Caty y
Blaty

El  cuento del
pinglino

Titulo, autores y logo de la
coleccién. llustracion de
una caja de crayones
cerrada con carteles de
protesta alrededor y en el
suelo (justo en la division
de las paginas)

Titulo, ilustracion de una
maleta, autores y logo de la
coleccion

No

Aparece la indicacién para
escoger el fondo de
pantalla con el cursor del
mouse. Logo de la
coleccion

Titulo, autores y logo de la
coleccion. Imagen de un
libro amarillo cuya portada
es un pingulino sosteniendo

un libro con la leyenda “ex
libris”

No

llustracién a doble pagina
con fondo blanco. A Ila
izquierda: en una esquina
calzbn blanco. A la
derecha: unos calcetines
blancos, un lapiz, un clip y
un sacapuntas de metal
No

Advertencia  sobre la
interactividad del libro.
instrucciones para su uso

No

Lado
izquierdo de
la Portada
Interior

Lado
izquierdo de
la Portada
Interior

No

En la Pagina
Legal

No

No

No

No

No

No

No

Postales de

lugares. Algunas con
leyendas que hacen
referencia a los viajes
personajes

de los
crayones

No
Un separador:

lHustracion de un

mouse con las

instrucciones para su

armado y uso

No

Tabla 7. Analisis de los paratextos de los libros albumes seleccionados. Parte 6
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Datos legales

Datos legales

Datos legales

Datos legales

Datos legales.
Mencién
honorifica en
el IX Concurso
de Album
llustrado A la
Orilla del
Viento
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Cabe resaltar la funcion de la portada en Las aventuras de Pafy, Poly, Caty y Blaty de Anouk
Ricard cuyo contenido previene sobre la condicion “interactiva” de la obra y, por ende, la
participacion activa del lector. Ademas, con la leyenda “Libro-Room interactivo” se anuncia que
el libro es, también, un juego cuya lectura se realiza a través de diversos caminos —como un juego
en CD-Room—. Esta eleccion estara comandada por cada uno de los protagonistas; asi el lector
escogera entre Pafy, Poly, Caty o Blaty para seguir la historia desde la perspectiva del personaje
elegido. Ademas, el album metaficcional se acompafia de un marcapaginas con la ilustracion de un
mouse Y las respectivas instrucciones para su armado. El separador funciona como un paratexto
que ayuda a recrear la representacion del Libro-Room simulando los juegos en computadora donde

se seleccionan los hipervinculos a través del click de un mouse.

Anouk Ricard

aventuras de

Pafy a

Figura 53. Portada y marca paginas de Las aventuras de Pafy, Poly, Caty y Blaty;

Anouk Ricard; Las aventuras de Pafy, Poly, Caty y Blaty, FCE, 2001, sin paginacion.
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Por otro lado, el color de la portada de un libro album, también, puede determinar su
interpretacion. Asi lo demuestra el color amarillo que forra a EI cuento del pingiiino de Antonio
Ventura Fernandez y Carmen Segovia. La portada amarilla es un elemento para que el lector
reconozca al libro dentro del libro —mise en abyme de Déllenbach®>—. De la misma forma en la
imagen el protagonista —un pinguino con gabardina— sostiene entre sus manos un libro amarillo
con la leyenda “ex libris”. Entonces, desde la portada se representa el juego metaficcional del mise

en abyme que se desarrollara a lo largo del album-

El cuento
del pingtiino

Antonio Ventura Carmen Segovia

Figura 54. Portada del libro

(El cuento del pingiiino de Antonio Ventura Fernandez y Carmen Segovia.Sin paginacién)

102 y/éase Capitulo 111 La metaficcion como modalidad neosubversiva de la literatura infantil y

juvenil apartado 3.2 Metaficcion: ;Modernidad o tradicion?.



Animalario universal
del profesor Revillod.
Almanaque ilustrado
de la fauna mundial

El increible nifio

comelibros

Animalario

PORTADA: Estilo antiguo con marco
elaborado. Imagen ovoide: imagen en B/N de
animal del libro, titulo, marco de monedas y
leyenda “fabuloso almanaque de la fauna
mundial”. Autores y logo

PORTADA: Autor y titulo. Imagen de un nifio
de pie que se esta comiendo varios libros de un
solo bocado

Tapiz gris de Tapiz gris de
. rombos:
rombos: especie .
especie de
de logo con las
letras R e | logo con las
letrasR el
En
En NARANJA NARANJA
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RESENA: Anuncia que en el libro (obra sobre
zootecnia) se encentran las maravillas del
mundo. Varias imagenes: retrato profesor,
mapamundi circular, dos medallas. Cédigo de
barras y Web de la editorial
Imagen de libro gigante rojo sentado junto a
nifio que lo observa. La esquina inferior
izquierda esta mordida. Cddigo de barras con
Web y logo de la editorial. Advertencia: “Por
favor NO intente comerse este libro en casa”

Tabla 8. Andlisis de los paratextos de los libros lbumes seleccionados. Parte 7

Enmarcados como en los

Dos péginas: 1) Imagen

universal del

profesor
Almanaque

ilustrado de
fauna mundial

El increible nifio

comelibros

Revillod.

libros clésicos se presentan
titulo, subtitulo y la leyenda

“Miscelanea de curiosidades
para disfrutar aprendiendo”.

Retratos de 5 cientificos,
incluido el ‘autor' del libro, de
los estudios naturales: Plinio
el Viejo, Linneo, Revillod,
Buffon y Cuvier

Titulo, autor y logo de la
coleccidn. llustraciéon de un
nifio que se come muchos
libros a la vez

Revillod indica

Lista de preguntas Datos legales.

expandida del descubrimiento
del espécimen 'Carfante' donde
se ve al profesor montando en
un animal. 2) presentacién del
libro como obra zootécnica. Se
dice que el ilustrador real se

baso en la obra del profesor. No

Informa al lector de los

‘reconocimientos’ en el mundo

cientifico del libro.

Introduccién sobre cémo se

realiz6 la obra 'y sobre el

profesor
Enla

No Pagina

Legal

laimportancia ~ como guia para la ADVERTEN-
de la ciencia lectura del libro 'y CIA: sobre la
para el crear ciertas colaboracion
desarrollo de la  combinaciones. de una
humanidad. Imagen de lacazade compafiia
Cita del un 'Corifial’ con los para el
emblemadela  dos cazadoresy la embalaje de
Universidad de  leyenda que anuncia los animales

Bratislava: “no
se puede
comprobar si
realmente
existe”

No

una proxima entrega
donde se incluird al
nuevo espécimen

No

Tabla 9. Analisis de los paratextos de los libros albumes seleccionados. Parte 8

(referencia a
que realmente
estan
contendidos
en el libro)

Datos legales
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Animalario universal del profesor Revillod. AlImanaque ilustrado de la fauna mundial de
Miguel Murugarren y Javier Saenz Castan es un libro album con una carga importante de
informacidn paratextual ya que el juego consiste en simular un texto cientifico de zootecnia. Es
decir, la obra funciona como un intertexto'®® del mundo de la divulgacion cientifica. Un elemento
que reafirma lo anterior, son los 5 retratos en la portada de cientificos —incluido el profesor

Revillod— de los estudios naturales: Plinio el Viejo, Linneo, Buffon y Cuvier.

1 Al ARIO U
PROFESOR REVILLOD

. ALMANAQUE ILUSTRADO
DE LA FAUNA MUNDIAL

de curiosidad para disfrutar ap

Figura 55. Portada interior de Animalario universal del profesor Revillod;
Miguel Murugarren y Javier Sdenz Castan; Animalario universal del profesor Revillod. Almanaque

ilustrado de la fauna mundial, FCE, 2015, sin paginacion.

Ademas, desde el titulo se sefiala al autor ficcional de la obra, el profesor Revillod, y que
el lector se encuentra frente a un almanaque —un registro o catalogo— de animales. Asimismo el

album tiene varias lecturas pues al intercambiar el orden de las partes de los especimenes, el lector

103 \/¢ase la propuesta de Genette en el Capitulo 111 La metaficcion como modalidad neosubversiva

de la literatura infantil y juvenil apartado 3.2 Metaficcion: ;{ Modernidad o tradicion?.
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es, también, creador de nuevos especimenes. Este ultimo punto propone que el lector reflexione a

través del juego sobre su propio proceso de lectura del album metaficiconal.

Figura 56. Tarjetas sencillas y combinadas;

Miguel Murugarren y Javier Sdenz Castan; Animalario universal del profesor Revillod. Almanaque

ilustrado de la fauna mundial; FCE, 2015, sin paginacion.

Como en todo libro-juego las reglas sirven para que el lector interactle activamente
construyendo a la obra. En Animalario universal del profesor Revillod, por medio de una lista de
preguntas en el anexo al final del album que funcionan como guia para crear otras combinaciones
de animales. Este anexo hace evidente la preocupacion didactica de los autores para ofrecer,
justamente, una guia para la interpretacion de la obra. No obstante, la distincion radica en la forma
en que se presenta las preguntas guias pues no imponen sino abren la interpretacion de la obra; es

decir, en términos de mediacion lectora son preguntas generadoras'®,

104 vséase Capitulo 1l Libros albumes: Proceso de lectura y mediacion lectora apartado 2.3 El

proceso de lectura de los libros albumes inciso b) La figura del mediador de lectura.
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Por ultimo, cabe sefialar el uso de la advertencia como elemento paratextual. Por ejemplo,
en El increible nifio comelibros de Oliver Jeffers donde en la 4 de forros aparece la leyenda “por
favor No intente comerse este libro en casa” (Sin paginacion); accion que per se ya se llevo acabo
dejando el rastro de la mordida fisica. Esto puede suponer una doble interpretacion: la literal que
esta destinada al fracaso por la mordida fisica y aquella que se realiza por medio del proceso lector.
En el Gltimo caso a traves de la advertencia se sugiere realizar una lectura lenta con lujo de detalle

y no voraz que provoque la pérdida de datos relevantes para la interpretacion de la obra.

ADVERTENGIA

Por ‘AVOY
NO jnfente COMERSE
ole fibro en casd

¢ FONDO
$ DE CULTURA
ECONOMICA

Figura 57. 4° de forros con advertencia de El increible nifio comelibros;

Oliver Jeffers; El increible nifio comelibros; FCE, 2015, sin paginacion.



c) Elementos Narrativos

PERSONAJES

Personaje

Principal

Personajes Secundarios

Tipo

Protagonista
(Animal/
Humano)

Rasgos
Protagonista
(Fisicos)

Rasgos

Protagonista

(Carécter)

Quezada203

Personajes
Adultos

S Harris Burdick: Peter Wenders: editor que recibe las
Los misterios . .
~ Autor que abandona ilustraciones B .
del sefior . . Humano No se sabe Misterioso Si
. las ilustraciones del
Burdick . .
libro con un editor
Piloto: Observa Habitante de la isla: recibe una carta
. . Adulto. Blanco .
Zoom desde su avionalos  donde se observa una estampilla del Humano rubio No Si
habitantes de una isla  viejo oeste y
Nifio: Observa un Lo
libro de iméagenes Nifio como de
Re-Zoom . .. g Humano 11 afios. No Si
mientras viaja en el .
Blanco y rubio
metro
Pintor: Perdid su Personajes literarios y artisticos. El chico
imaginacion, la pescador  (Huckleberry  Finn); El
materia prima parasu marinero cojo (Long John Silver); La
trabajo. Roberto joven invalida (La Sirenita); El orfebre Adulto, como
Innoccenti el real de las palabras (Peter Lorre); El extrafio de unos 50
ilustrador del libro hombre alto con misterioso pasado afios. Robusto Si, pero
- . L Observador, .
El dltimo (Edmond Dantés); EI policia (Jules con barba. Se . también hay
. . . . . Humano . . Ccurioso, .,
refugio Maigret); El aviador (Antoine de Saint- viste siempre L jévenes.
. . . decidido -
Exupéry); ElI hombre en el arbol formal con traje Nifios No
(C6simo); La ballena blanca (Moby de saco 0
Dick); La poeta (Emily Dickinson); El chaleco
par del molino del viento (Don Quijote
y su escudero). Ademas, un loro que es
recepcionista del hotel

Tabla 10. Andlisis de los elementos narrativos de los libros albumes seleccionados. Personajes. Parte 1
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En cuanto al andlisis narrativo de los libros albumes seleccionados la construccién de los personajes
es fundamental pues no necesariamente los protagonistas son nifios con psiques sencillas,
predecibles y siempre acordes a los criterios adultocéntricos. Por el contrario, las obras que tienen
una propuesta estética metaficcional apuestan por romper con estos patrones y ofrecen alternativas
complejas. Estos albumes implicitamente contienen si a un lector infantojuvenil pero, también, con
ciertas competencias que formen un criterio; un lector implicito que se involucre directamente en
la construccidn tanto de la narrativa como del lenguaje visual y del disefio del libro.

Como se observa en las tablas del andlisis narrativo, en los albumes seleccionados de la
coleccidn Los Especiales de A la Orilla del Viento existe un balance entre los personajes adultos y
nifios, asi como, de la presencia de animales humanizados o seres magicos de los cuentos
tradicionales. Ademas, como estrategia metaficcional se incluyen personajes-autores que colaboran
en la ruptura entre ficcion y realidad. Por ejemplo, en Los misterios del Sefior Burdick se muestra
por medio de los personajes el papel del editor como co-creador de la obra. Asi, se enfatiza la
participacion editorial como un acto creativo a la par del autor. En la obra aunque Harris Burdick
es quien realiza las imagenes con sus respectivos titulos y epigrafes es el editor, Peter Wenders, el
responsable de concretar una propuesta en libro aloum. No obstante, al ser ambos personajes de
forma implicita se propicia una reflexion sobre la condicién autoral y la creacién editorial. Sin
embargo, al final quien termina construyendo la obra es el lector que s6lo cuenta con iméagenes,
titulos y epigrafes de los relatos —partextos—.

Por otra parte, en los libros silenciosos para identificar a los personajes sobre los cuales se
centra la narrativa es indispensable analizar las acciones de los mismos, sobre todo si no aparecen
de manera constante en la obra. Es decir, en primer lugar reconocer las acciones que construye
parte de la historia y después identificar cuando éstas son determinantes para enlazar una narrativa.

Entonces, quien realiza dichas acciones sera el o los protagonistas del aloum. Tal es el caso de
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Zoom y Re-Zoom pues como albumes catalogo presentan una serie de imagenes donde se incluyen
diversos personajes. Pero para ubicar al protagonista —ademas de seguir el juego del efecto
visual— es indispensable identificar quien realiza una accion a partir de la cual se derivan las demas

y que da un giro a la historia.

Figura 58. Interior de Zoom;

Itsvan Banyai; Zoom, FCE, 2014, sin paginacion.

En Zoom el protagonista es el piloto al final del libro pues éste observa desde su avion a los
habitantes de la isla. Asi, la accion del piloto —observar— es el detonante en retrospectiva de la
serie imagenes que se presentan al lector. Como personaje secundario se encuentra el Gltimo
eslabon del zoom; un habitante de la isla que recibe una carta con estampilla. En Re-Zoom sobre
quien recaen la narrativa es el nifio en el tren al final del album pues su acciéon —leer un libro de

imagenes mientras viaja— desprende al resto de las secuencias de la obra.
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Figura 59. Interior de Re-Zoom;

Itsvan Banyai; Zoom, FCE, 2014, sin paginacion.

Al tratarse de libros albumes metaficcionales una estrategia recurrente en las obras es la
transtextualidad'® de manera visual y textual. En la seleccion objeto de estudio se encontraron
relaciones intertextuales entre personajes del mundo literario, cientifico, de los cuentos
tradicionales, asi como, de obras pictéricas. Por ejemplo, El Gltimo refugio es un libro-hotel que
alberga personajes del mundo literario aunque no se presentan por su nombre. No obstante, en el
anexo al final de la obra se aclara su presencia. Huéspedes como Huckleyberry Finn, La Sirenita,
Antoine de Saint-Exupéry, Emily Dickinson, entre otros, presentan sus propias historias como la

razén por la cual necesitan un refugio. Por ello, si el lector no reconoce a los personajes en cuestion

105 \/¢ase la propuesta de Genette en el Capitulo 111 La metaficcion como modalidad neosubversiva

de la literatura infantil y juvenil apartado 3.2 Metaficcion: ;{ Modernidad o tradicion?.
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la interpretacion de El dltimo refugio se quedara en un nivel superficial; de ahi el interés didactico
del anexo. En cambio, la Intertextualiddad con los personajes del mundo cientifico en Animalario
universal del profesor Revillod. AlImanaque ilustrado de la fauna mundial acontece, como ya se
menciono, con los retratos en la portada de 5 cientificos. En este caso, sélo se presenta el nombre
y el retrato del cientifico sin intervenir de forma sustancial en la narrativa —a excepcion del

profesor Revillod— por lo cual queda a criterio del lector identificar el gifio de los autores.

Figura 60. Interior de EI Gltimo refugio;

J. Patrick Lewis y Roberto Innocenti; El Gltimo refugio; FCE, 2014, sin paginacion.



Personaje
Principal

Personajes Secundarios

Tipo
Protagonista
(Animal/
Humano)

Rasgos
Protagonista
(Fisicos)
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Rasgos
Protagonista
(Caracter)

Adulto

Oso: Blanco . .
. . Blanco conun  Ingenioso, sin
El libro del  con un lapiz . . . . . . .
. Animales: gorila, cocodrilo, leon y elefante Animal mofio rojo en el miedo y No
osito con el cual ~ .
. cuello. Pequefio creativo
dibuja cosas
Oso: Blanco Personajes de cuentos clasicos: lobo feroz; gigante;
con un lapiz  bruja; mama, papa y bebé oso. Blanco conun  Ingenioso, sin
Un cuento de L _ . . L . .
0so para dibujar En el fondo: los tres cochinitos, el rey sapo y el gato Animal mofio rojo en el miedo y Si
cosas con botas. Elementos claves de: Caperucita Roja, cuello. Pequefio creativo
Cenicienta y Blanca Nieves
Ned Hardy: Owen Buck: Hijo del herrero. Anuncia lo sucedido. R
. y J . Alto, delgado Sin miedo,
. Alguacil del Cochero: marcado por el lodo aceitoso . .
Mal dia en . . ., con bigote. aguerrido, .
P pueblo Rio  Hombre de lodo aceitoso: inmdvil, alto y flaco como Humano . Si
Rio Seco Hombre determinado,
Seco un palo de escoba. .
i . - maduro valiente
Nifix: dibuja sobre un libro para colorear del viejo oeste
Personajes bostezando: nifios, policia, usuarios de un Si, pero
, autobuds, mama, etc. Humano/ también
Tse-Tsé No . No No -
Animal hay nifios
y animales
Willy: ~ El  Millie: Novia de Willy. Buster Narizotas: Delgado, Es pintor. En
simio de una Antagonista que, en esta y otras historias, molesta a pequefio. otras obras se
. serie de Willy . Generalmente  dice que es
Las pinturas . Animal . .
de Willy libros que, a (Simio) viste con timido, No
la vez, es el chaleco, tipo debilucho,
propio autor formal. Es un sofiador
nifio 'grande’

Tabla 11. Andlisis de los elementos narrativos de los libros albumes seleccionados. Personajes. Parte 2
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Los cuentos tradicionales por su relacién con la oralidad se establecen como referentes base,
generalmente, reconocibles para los primeros lectores por lo cual son un elemento recurrente en
los albumes metaficcionales. Muestra de ello es Un cuento de Oso donde Browne sugiere con
elementos claves —mitemas— que los personajes con los cuales conversa Oso pertenecen a algun
cuento tradicional. Estos elementos se presentan visualmente desde la portada con la casa hecha de
dulces, clara referencia a Hansel y Gretel; con una zapatilla de cristal en medio del bosque para
introducir a La Cenicienta; con las ramas que rodean al gigante para atraparlo, villano en Jack y

las habichuelas magicas; por mencionar algunos ejemplos.

Y Oso siguié caminando.

Figura 61. llustracién con una zapatilla de cristal escondida en el bosque;

Anthony Browne; Un cuento de Oso; FCE, 2015, sin paginacion.

En este album la introduccion de personajes de los cuentos tradicionales da un giro narrativo
a la serie de Oso. En ambos libros albumes, El libro del osito y Un cuento de Oso, la estructura es
la misma: el protagonista pasea en el bosque y se encuentra con diversos personajes a los cuales
dibuja algo. No obstante, la procedencia o condicion de quienes acompafian el camino del

protagonista condiciona el ambiente del bosque y por lo tanto la historia. Es decir, los personajes
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“magicos” en Un cuento de Oso otorgan al bosque y a la historia su aspecto méagico o encantado
—ficcional— mientras que en EI libro del osito los personajes al ser animales —aunque
humanizados— recrean un ambiente un poco mas realista; también ficcional y con el recurso de
los dibujos del protagonista pero con reglas y logicas tradicionales.

Asimismo, cabe resaltar el cambio en el nombre del protagonista de un libro album a otro.
En El libro del Osito se presenta como Osito mientras que en Un cuento de Oso es simplemente
Oso como si hubiera un crecimiento en el personaje pues en la segunda parte el protagonista se
enfrenta a seres con mas habilidades y con pruebas de mayor dificultad. Este crecimiento se puede
traslapar al lector pues en la segunda parte el proceso de lectura es mas complejo. En Un cuento de
Oso el lector necesitar reconocer el mitema implicito del cuento tradicional correspondiente para
completar con sus previas experiencias lectoras el como y el porqué de la relacién de estos
personajes con el protagonista; es decir, completar los espacios vacios que se desprenden de la
obra®,

Por otro lado, Las pinturas de Willy —también de Browne— enfoca la intertextualidad de
manera pictorica con referentes como El nacimiento de Venus de Sandro Botticelli, La creacion de
Adan de Michelangelo Buonarroti, Autorretrato con monos de Frida Kahlo o Mona Lisa de

Leonardo da Vinci. Entonces, los dibujos del Willy tienen una funcion parédica —hipertextualidad

106 Véase la propuesta de Iser en el Capitulo III La metaficcion como modalidad
neosubversiva de la literatura infantil y juvenil apartado 3.2 Metaficcion: ;Modernidad o

tradiciéon?.
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107__ que se desarrolla desde las ilustraciones hasta los titulos y notas de cada pintura. Ademas,
segun se sefiala en el anexo de la obra, también se incluyen algunos elementos representativos —
pequerias partes— de las obras dentro de las cuales se encuentran Naturaleza muerta de Vicent van
Gogh, Paris en un dia lluvioso de Gustave Caillebotte, Perro semihundido de Francisco de Goya

y Lucientes o Mediodia de Caspar David Friedrich.

A Willy le encanta pintar y mirar cuadros.
Sabe que cada cuadro relata una historia...

Figura 62. Willy dibujando su versién de El nacimiento de Venus;

Anthony Browne; Las pinturas de Willy; FCE, 2014 sin paginacion.

Ademas, en cuanto a la construccion del protagonista se observa una bifurcacion del

personaje. Al final del libro, cuando se introduce el anexo, se seguiré visualmente que Willy es el

107 \/¢ase la propuesta de Genette en el Capitulo 111 La metaficcion como modalidad neosubversiva

de la literatura infantil y juvenil apartado 3.2 Metaficcion: { Modernidad o tradicion?.
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disfraz del autor ficcional —parablemente el mismo Browne pero nunca se muestra su rostro—.
Asi, en el escritorio junto a los pinceles y acuarelas se representa el rostro de Willy en mascara y
un chaleco de colores —atuendo del simio protagonista—. De esta forma, se propone un juego
metaficcional desde el punto de vista narrativo y visual sobre la naturaleza del protagonista y, a su

vez, de la condicién autoral.

Ahora - «<tiende las paginas
dobladas para que veas las
obras en las que se inspir6
Willy. Esas pinturas también
cuentan historias.

Trata de compararlas con las
de Willy y lee lo que él dice
sobre ellas.

Figura 63. Mascara y atuendo de Willy e introduccion al anexo;

Anthony Browne; Las pinturas de Willy; FCE, 2014 sin paginacion.



Personaje Principal

Yo: Hace referencia al
autor porque al inicio del

Personajes Secundarios

Papa: divertido, cuenta chistes malos
Mama: observadora, es quien los lleva y

Tipo
Protagonista

(Animal/
Humano)

Rasgos
Protagonista
(Fisicos)
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Rasgos
Protagonista
(Caracter)

El juegode libro aparece Anthony guia por el museo, sabe detalles de las N . Curioso, .
0. . Humano Pequefio, rubio Si
las formas  dibujando. pinturas. observador
Recuerdo de su nifiez Jorge: hermano mayor, no quiere estar en
el museo
Duncan: Nifio que recibe Crayones: Cada uno escribe una carta
cartas de sus crayones. segun su color donde anuncia porque se Si se
El diaque los Nunca se muestra su fue. "
. o . . Humano/ . menciona
crayones imagen Colores: rojo, morado, beige, gris, blanco No Creativo
. . Crayones una
renunciaron (escribe sobre fondo negro), negro, verde, -
amarillo, naranja, azul, rosa y durazno
Duncan: Nifio que recibe Crayones: Cada uno escribe una postal
El dia aue los cartas de sus crayones. de viaje donde cuenta sus peripecias por
a Nunca se muestra su estar lejos del nifio. Colores: guinda,
crayones . . . . . Humano/ .
imagen verde chicharo, rojo nedn, amarrillo, No Creativo No
regresaron a . . . Crayones
naranja, bronce, brilla en la obscuridad,
casa ) )
dorado, turquesa, crayon para bebés (muy
gordo, azul) y café
Presentacion de varios animales: gato,
elefante, ciervo, pingtiino, cocodrilo, .
. . . Animal/
A moverse  No serpiente, camaledn y gaviota. Robot No No No

Robot: aparece solo en la 13y 42 de
forros

Tabla 12. Andlisis de los elementos narrativos de los libros albumes seleccionados. Personajes. Parte 3
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En el caso de El dia en que los crayones renunciaron los personajes escriben cartas y en su
segunda parte, EI dia en que los crayones regresaron a casa, postales con elementos que se
relacionan con el respectivo color del crayén. Asi, por ejemplo, el crayén Verde Chicharo escribe

sobre su conflicto porque a nadie le gustan los chicharos y tampoco este tipo de color verde.

Figura 64. Postal Cray6n Verde Chicharo;

Drew Daywalt y Oliver Jeffers; El dia en que los crayones regresaron a casa; FCE, 2016, sin paginacion.

Al respecto, es pertinente mencionar que el uso de cartas y postales se presenta como una
relacion de tipo architextual'®. Es decir, ambos albumes recrean la estructura de ambos géneros
epistolares en un entramado tanto textual como visual. Las representaciones de cada color

mencionado se unifican en un libro album tipo catalogo a traves de los titulos de las obras; en El

108 \/¢ase la propuesta de Genette en el Capitulo 111 La metaficcion como modalidad neosubversiva

de la literatura infantil y juvenil apartado 3.2 Metaficcion: ;Modernidad o tradicion?.



Quezada215

dia en que los crayones renunciaron con la tltima palabra del titulo donde se anuncia el motivo
por la cual los personajes deciden dejar a Duncan —nifio duefio de los crayones— mientras que en
El dia en que los crayones regresaron a casa las postales son la consecuencia de los viajes y
experiencias adquiridas por los personajes-crayones durante su partida —algunos se fueron de

vacaciones—.
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Tipo
. . Rasgos Rasgos
Personaje . . Protagonista . .
. Personajes Secundarios : Protagonista Protagonista
Principal (Animal/ w ;
(Fisicos) (Caracter)
Humano)
Caty: Gata
Las aventuras de Polty' Gallina
Pafy, Poly, Caty y y: No Animal No No No
Bla Pafly: Perro
y Blaty: Cucaracha
Carmelo: Pinguino Daniel: Pato que habita la L . Busca ser puntual
. Pingulino vestido .
lector casa y recibe a Carmelo . pero no lo logra. Si, pero
A . .. Animal/ formalmente con . L
El cuento del pingiiino Guillermo y Alicia: . Lector. Viene de también
. Humano una gabardina. Es . i
Hermanos (nifios humanos) adulto en un lugar lejano  hay nifios
que viven en el cuento
Animalario universal  Profesor Revillod: No se sabe mucho
del profesor Revillod.  Autor ficticio del pero su retrato . .
. . . Eminencia de los
Almanaque ilustrado  libro y descubridor muestra a un estudios
de la fauna mundial  de los animales No Humano hombre adulto con o Si
cientificos,
lentes, robusto y .
. . semblante serio
vestido al estilo
del S. XIX
Enrigue: Nifio que Nifio como de 9 .
. . . . ~ . Es muy listo
El increible nifio come libros ) . afios, tragon de . .
. Papa y Mama Humano . porque come libros Si
comelibros libros y luego de ;
brécoli (después los lee)

Tabla 13. Andlisis de los elementos narrativos de los libros albumes seleccionados. Personajes. Parte 4
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Por otro lado, las caracteristicas fisicas y psiquicas, asi como, las acciones concretas de los
personajes pueden ayudar a la construccion de la metaficcion en los libros albumes. Tal es el caso
de Enrique, protagonista de El increible nifio comelibros, quien se describe como un nifio muy
inteligente cuyo conocimiento se debe a la ingesta, literalmente, de todo tipo de publicaciones. Esta
caracteristica distintiva del personaje busca establecer una relacion con el lector empirico de la
obra con tintes humoristicos. Asi, este album propone una reflexidn sobre el propio proceso de
lectura; incluso el que despierta ansiedad por la cantidad. Aspecto que podria interpretarse como
una suerte de denuncia ante quien centra el desempefio lector en nimeros y no en la basqueda de
la calidad literaria. De esta forma, la representacion de Enrique como devorador de libros

metaficcionaliza al propio papel del lector.
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NARRADOR

Punto de Vista Persona

¢Se dirige al

Quién Narra Nifio o Adulto

(Narrador)

Gramatical

lector?

Los misterios del sefior Burdick Narrador Omnisciente 3% Singular No Adulto

Zoom No No No No No

Re-Zoom No No No No No

El ultimo refugio Protagonista Protagonista 12 Singular Si, en el Epilogo Adulto

El libro del osito Narrador Omnisciente 32 Singular No No se sabe

Un cuento de Oso Narrador Omnisciente 32 Singular No No se sabe

Mal dia en Rio Seco Narrador Omnisciente 32 Singular No No se sabe

Tse-Tsé Narrador Omnisciente 2% Singular Si No se sabe
. . Narrador/ Omnisciente/ 32 Singular/ . Adulto/

Las pinturas de Willy Protagonista Protagonista 12 Sin%ular SifNo Nifio

El juego de las formas Protagonista Protagonista 12 Singular No Nifo

El dia que los crayones renunciaron Narrador Omnisciente 32 Singular No No se sabe

El dia que los crayones regresaron a casa Narrador Omnisciente 32 Singular No No se sabe

A moverse Narrador Omnisciente 32 Singular No No se sabe

28y 3®
Las aventuras de Pafy, Poly, Caty y Blaty Narrador Omnisciente Singular/ Si No se sabe
12 Plural

El cuento del pingiiino Narrador Omnisciente 22 Singular No No se sabe

Animalario yniversal del profesor Revi!lod. No No No Si, en el Prélogo y Adulto

Almanaque ilustrado de la fauna mundial Anexo

El increible nifio comelibros Narrador Omnisciente 2% Singular el Ia. No se sabe

Advertencia

Tabla 14. Andlisis de los elementos narrativos de los libros albumes seleccionados. Narrador
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De acuerdo con la tabla anterior, en el andlisis de los libros albumes metaficcionales seleccionados
se observd que no necesariamente la voz narrativa pertenece a un nifio, incluso puede no
determinarse. Es mas, a excepcion de Las pinturas de Willy y El juego de las formas, en la mayoria
de las obras no se especifica pero se supone que se trata de un adulto por la ambigiiedad del punto
de vista omnisciente; aungue esto Gltimo dependera de la interpretacion del lector. En los casos en
que claramente hay una voz narrativa adulta, infantil o juvenil es porque el punto de vista es el del
protagonista de la historia.

Por otra parte, en pocos albumes metaficcionales el narrador apela directamente al lector y
se realiza en circunstancias muy dispares entre si. En El ultimo refugio se realiza especificamente
en el epilogo con una funcion didactica cuyo objetivo es invitar al lector a identificar los referentes
intertextuales de la obra. Esta funcion didactica, también, se presenta en Tse-tsé, asi como, en Las
aventuras de Paty, Poly, Caty y Baty como parte de la explicacion de las reglas del juego. Una vez
mas la prevalencia de la perspectiva didactica para la creacion de libros albumes®®,

Asimismo, en Los Especiales de A la Orilla del Viento se apuesta poco por estrategias de
metalepsis que rompan con la frontera entre el narrador y los personajes. Esta estrategia ocurre
solamente en dos libros albumes: El ultimo refugio y EI cuento del pinglino. En estos casos, los
protagonistas son personajes-narradores —es decir, los mismos autores de la obra—- por lo que
interactian con los demas personajes de la historia; que, dicho sea de paso, son referentes
intertextuales. En El cuento del pingiino el protagonista descubre que es personaje de un cuento

donde todos son animales menos dos nifios, Alicia y Guillermo, que salen de la historia cuando

109 v/éase Capitulo 1l Libros albumes: Proceso de lectura y mediacion lectora apartado 2.1

Perspectivas en las investigaciones sobre el libro album.
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nadie los lee pero, también, dicho libro con portada amarilla es el mismo que lee el pingino.
Ademas, como ya se menciono, el objeto libro tiene la 1° y 4° de forros amarrillas. Por ello, esta

obra es un claro ejemplo de albumes metaficcionales mise en abyme!*°.

Figura 65. Interior de El cuento del pinglino;

Antonio Ventura Ferndndez y Carmen Segovia; El cuento del pingiino, FCE, 2008, sin paginacion.

110 v/éase propuesta de Dallenbach en en el Capitulo 11l La metaficcion como modalidad
neosubversiva de la literatura infantil y juvenil apartado 3.2 Metaficcion: ;Modernidad o

tradicién?.



TIEMPO
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Tiempo Objetivo Subjetivo . . . .
(Interno, delos Lineal Circular Simultaneidad Fragmentado
Verbal (Externo) .
personajes)
Presente/
Los misterios del sefior Burdick Pasado/ X X
Futuro
Zoom Presente X X
Re-Zoom Presente X X
El ultimo refugio Pasado X X
El libro del osito Pasado X X
Un cuento de Oso Pasado X X
Mal dia en Rio Seco Pasado X X
Tse-Tsé Presente X
. . Presente/
Las pinturas de Willy Pasado X
El juego de las formas Pasado X X
El dia que los crayones renunciaron Pasado X X X
(I:E;sc;la que los crayones regresaron a Pasado % X
A moverse Presente X
Iéflslast;venturas de Pafy, Poly, Caty y Presente X
A Presente/
El cuento del pingiiino Pasado X X
Animalario universal del profesor
Revillod. Almanaque ilustrado de la X X
fauna mundial
El increible nifio comelibros Pasado X X

Tabla 15. Analisis de los elementos narrativos de los libros albumes seleccionados. Tiempo
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Usualmente, por la condicidn narrativa de los libros albumes el tiempo verbal que manejan es el
pasado. No obstante, las acciones en los albumes tipo catalogo o que crean con el cambio de pagina
un juego se muestran en el presente; dichas acciones pueden introducirse verbalmente y/o de
manera visual. Aungue, como se observa en el analisis de las obras seleccionadas, las propuestas
de tipo catalogo ofrecen otras posibilidades temporales de acuerdo a la estrategia que unifique sus
partes. Por ejemplo, en Animalario universal del profesor Revillod. Almanaque ilustrado de la
fauna mundial para que se desarrolle el cambio de tarjetas y con ello el lector cree nuevos
especimenes se omitieron las acciones —verbos— y con ello los tiempos verbales. Asi, se
construye a la obra como, justamente, un catalogo-diccionario de zootecnia sin una ubicacién
especifica temporal. Entonces, la carga narrativa que permite avanzar en la historia se resuelve,
como ya se menciono, con elementos paratextuales.

Otro ejemplo distintivo es Los misterios del sefior Burdick donde se conjuntan tres tiempos
verbales: pasado, presente y futuro. Pasado por el relato del autor que entrega en la editorial las
imagenes con titulos y sus respectivos epigrafes para después desaparecer pues, incluso, se recrea
como un evento anterior a la construccion de la obra. Presente cuando el editor introduce al libro
con su historia y, en un nivel interpretativo, el futuro cuando el lector en su proceso complete la
obra a partir de los paratextos que se le presentan. De nuevo, el entramado narrativo se desprende
si de los tiempos verbales pero, sobre todo, del uso de los paratextos.

Lo anterior es en términos generales. Sin embargo, en los titulos y epigrafes de Los
misterios del sefior Burdick se utilizan diversos tiempos verbales que en cada caso sugieren
continuidad en las historias; lo cual da pie al lector para que partir de sus experiencias —lectoras
y vivenciales—- elige un hilo narrativo donde se desarrolle un relato. De esta forma, también se
metaficcionaliza al proceso creativo y sus tres principales actores: el autor-ilustrador, el editor y el

lector.
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Al respecto de los albumes de tipo catalogo, también, es conveniente enfatizar el manejo
del tempo de manera fragmentada. Dicha caracteristica se debe a su construccion en partes, que
generalmente se entretejen con alguna estrategia paratextual. En este sentido, en el resto de los
libros albumes seleccionados se presenta el hilo narrativo de forma tradicional con una secuencia
lineal; a excepcion de Mal dia en Rio Seco y en El cuento del pinglino. En el primer caso, al final
del libro la narracion da una vuelta de tuerca que modifica su continuidad lineal a tipo circular; se
sugiere que la nifia interrumpe la accion de dibujar sobre Rio Seco pero regresara para seguir
coloreando. Asimismo, En El cuento del pingiiino como se menciono con anterioridad, a partir de
la metalepsis —yV el juego metaficcional que desprende— se recrea una simultaneidad narrativa

donde, también, se conjuntan los tiempos verbales pasado y presente

Y entonces la luz se apago.

Figura 66. Interior de Mal dia en Rio Seco;

Chris van Allsburg; Mal dia en Rio Seco, FCE, 2000, sin paginacion.
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ESPACIO

Subjetivo
(Interno, de los
personajes)

Objetivo

(Externo)

X

Los misterios del sefior Burdick

Zoom

Re-Zoom

El altimo refugio

El libro del osito

Un cuento de Oso

Mal dia en Rio Seco

Tse-Tsé

Las pinturas de Willy

X| X X X X| X X| X| X

El juego de las formas

El dia que los crayones renunciaron X

El dia que los crayones regresaron a casa

A moverse

Las aventuras de Pafy, Poly, Caty y Blaty

El cuento del pingiiino

Animalario universal del profesor Revillod.
Almanaque ilustrado de la fauna mundial

X | XX X| X

X

El increible nifio comelibros

Tabla 16. Analisis de los elementos narrativos de los libros albumes seleccionados. Espacio

En cuanto a la construccion del espacio, cabe resaltar a los libros albumes El dia que los crayones
renunciaron y El dia en que los crayones regresaron a casa porque al proponer géneros epistolares
responden a un caracter mas personal —intimo—. Esta condicion recrea un espacio subjetivo
donde se mesura el mundo interno de los personajes, tal como se sefiala en la tabla anterior. En los
demas albumes seleccionados el manejo del espacio ocurre de manera objetiva por lo cual es ain

un campo para explorar, sobre todo como recurso para recrear la metaficcion. Asi, como proponer
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mas obras donde se reflexione sobre la subjetividad de los personajes y punto de vista interno de

éstos mismos pues es un elemento que aporta otras perspectivas aunque el lector sea infantil,

ademas hay que recordar la condicion de doble lector de la L1,

Queride Duncan:

My bien, ESCUCHA.
Mv M(ana sor fll (Ile’l” /“'/dﬂ{a /'W/q /al uas,

bagones 37owbrercs & waga, pese so cporty
Fas ey hermes o “’/0' = ;,ar/‘e futra L
lar lineas ST W0 EMPIEZAS PROVTO A
(OLOREAR bENTRD Le'fos Lreas. .-

vas a volyerme Loco.

Tu Mu/v Mquja Qm?&,

(!_‘?/VU'" Mo—raJ/a

Figura 67. Interior de El dia que los crayones renunciaron;

Drew Daywalt y Oliver Jeffers; El dia que los crayones renunciaron, FCE, 2015, sin paginacion.

111 Véase Capitulo II Libros albumes: Proceso de lectura y mediacion lectora apartado 2.3 El

proceso de lectura de los libros dlbumes inciso a) El doble lector.
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TEMAS

Lenguaje

Realista Fantastico (Infantilizado/
Coloquial/ Lirico)

Los misterios del sefior Burdick Coloquial Epigrafes, Completar Historias

Zoom X Mudo Puntos de Vista, Perspectiva

Re-Zoom X Mudo Puntos de Vista, Perspectiva

El Gltimo refugio X Cologuial Cr_eatividad, Imaginacion, Busqueda de uno
mismo

El libro del osito X Coloquial Animales, Miedo, Creatividad

Un cuento de Oso X Coloquial Cuentos de Hadas, Miedo, Creatividad

Mal dia en Rio Seco X Coloquial Viejo Oeste, Misterio, Vaqueros

Tse-Tsé X Coloquial Bostezo, Juego, Ir a Dormir

Las pinturas de Willy X Coloquial Historia del Arte, Mundo Interior

El juego de las formas X Coloquial Visita al Museo, Historia del Arte, Familia

El dia que los crayones renunciaron X Coloquial Colores, Dibujo, Creatividad

El dia que los crayones regresaron a casa X Coloquial Colores, Dibujo, Construccion, creatividad

A moverse X Coloquial Animales

Las aventuras de Pafy, Poly, Caty y Blaty X Coloquial Interactividad, Tecnologia, Juego, Animales

Ellcuen el pingtinG X Goloquial Persongjes de un Historia, Leer para dar Vida
alos Libros

Animalario universal del profesor Revillod. - Animales, Zootécnia, Ciencia, Investigacion,

. . X X Cientifico .
Almanaque ilustrado de la fauna mundial Descubrir
El increible nifio comelibros X Coloquial Devorar libros, Inteligencia, Comer

Tabla 17. Andlisis de los elementos narrativos de los libros dlbumes seleccionados. Temas



Quezada227

Como se observa en la tabla anterior, los temas que se abordan en las obras seleccionadas son
bastante distintos entre si. Sin embargo, algunos temas se relacionan con la exploracion de la
creatividad e imaginacion —EI altimo refugio, El libro del osito, Un cuento de Oso—. Asimismo,
un aspecto recurrente en estos albumes es el enfoque en el proceso lector sea desde la interactividad
—Las aventuras de Pafy, Poly, Caty y Baty— o proponiendo distintos puntos de vista —Zoom y
Re-Zoom— hasta con estrategias humoristicas como el devorar libros —EI increible nifio
comelibros— vy leer para dar vida a los libros —EI cuento del pinguino—. Este Gltimo punto
contribuye de manera sustancial al entretenido metaficcional de los libros albumes.

Ademas, no se presenta un interés didactico por parte de los autores; excepto quizas en
Animalario universal del profesor Revillod porque el lenguaje simula ser cientifico como parte de
la recreacion del manual de zootécnia. En este sentido, en general se tiene un manejo del lenguaje
de forma coloquial lo cual ofrece el respeto necesario a los lectores infantojuveniles. Es decir, los
autores no subestiman a los primeros lectores con lenguajes infantilzados. No obstante, segun el
analisis de las obras seleccionadas, no se explora el lenguaje lirico como una estrategia para
construir un contexto metaficcional.

Por altimo, se puede resaltar que la coleccidn Los Especiales a la Orilla del Viento se inclina
hacia un abordaje del tema en los albumes metaficcionales desde la fantasia. Esto puede ser,
también, debido al interés de explotar la creatividad y el proceso lector. Mientras que en las obras
con tintes realistas desarrollan sus propuestas por medio de aspectos ludicos —Zoom, Re-Zoom,
Tse-Tsé, A moverse y Animalario universal del profesor Revillod— o para recrear contextos y
espacios méas cotidianos como la vista a un museo que existe fisicamente —EI juego de las
formas—. Aunque en estos casos el tema no es puramente realista siempre hay pequefios giros
hacia la fantasia como el robot en A moverse; personajes u objetos que abandona un cuadro del

museo en El juego de las formas o la posibilidad de crear nuevas especies en Animalario universal
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del profesor Revillod. Por ejemplo, en El juego de las formas la ilustracién donde aparece el cuadro
Caballo devorado por un ledn de George Stock colocado en un muro rojo que parece despintarse.
Este pequefio rio color rojo que se extiende hacia el suelo simula la sangre del caballo. Asi, junto

con el cometario del personaje se cuestiona la relacion ficcion y realidad.

—£s0 es [0 que yo llamo una verdadera pintura
Miren al ledn, les tan REALI
Y lo era.

—dijo papd—.

Figura 68. Interior de El juego de las formas;

Anthony Browne; El juego de las formas; FCE, 2013, sin paginacion.



d) Figuras Retoricas

¢Como se presenta?: Visual |[N@ftativd Ambas (Imagen/Texto)

Paradoja

Prosopopeya

Sinécdoque
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Exclamacion

Elipsis  Hipérbole
Los misterios del sefior Burdick X
Zoom X
Re-Zoom X
El Gltimo refugio
El libro del osito X X
Un cuento de Oso X X
Mal dia en Rio Seco
Tse-Tsé X X

Las pinturas de Willy
El juego de las formas

El dia que los crayones renunciaron X
El dia que los crayones regresaron a casa X
A moverse X

Las aventuras de Pafy, Poly, Caty y Blaty

El cuento del pingtino

Animalario universal del profesor Revillod.
Almanaque ilustrado de la fauna mundial

El increible nifio comelibros X

X

X X BEX XX X

X X

X

X
X
X
X
X
X
X

X X

X
X

BXi X

Tabla 18. Figuras retoricas presentes en los libros albumes seleccionados. Personajes. Parte 1
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Interroga-  Sujecion Conduplica-  Concatena-  Epifora ~ Onomatopeya  Simil

cion cion cion
Los misterios del sefior Burdick
Zoom X X
Re-Zoom X X
El altimo refugio
El libro del osito
Un cuento de Oso
Mal dia en Rio Seco
Tse-Tsé l X
Las pinturas de Willy

X X X

El juego de las formas

El dia que los crayones renunciaron

El dia que los crayones regresaron a casa
A moverse

Las aventuras de Pafy, Poly, Caty y Blaty

El cuento del pingiiino X

Animalario universal del profesor
Revillod. Almanaque ilustrado de la fauna
mundial

El increible nifio comelibros
Tabla 19. Figuras retoricas presentes en los libros albumes seleccionados. Personajes. Parte 2
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El uso de figuras retdricas se puede presentar de forma textual, visual o en una representacion que
involucre ambos lenguajes. Con esta distincion, se puede afirmar, de acuerdo con la tabla anterior,
que en los libros albumes seleccionados las figuras retdricas mas recurrentes son la hipérbole, la
prosopopeya Yy la sinécdoque. En el primer caso, la exageracion generalmente es de tipo visual o
en un entretenido entre el texto y la imagen. Por ejemplo, las representaciones de los animales —-
sus gestos y dimensiones— en las obras de Anthony Browne como los gorilas en Las pinturas de
Willy o los gestos del padre en El juego de las formas que ofrece dramatismo a la accién —y es

una clara referencia a la pintura a la espalda del personaje—.

Figura 69. Interior de El juego de las formas;

Anthony Browne; El juego de las formas; FCE, 2013, sin paginacion.

La prosopopeya es una figura constante en la literatura infantil y juvenil que en los libros
albumes se complementan, en su mayoria, con un lenguaje visual. Al respecto, un ejemplo

interesante son los personajes de Drew Daywalt y Oliver Jeffers en las dos partes de El dia en que
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los crayones renunciaron pues el traspaso de caracteristicas propias de seres animados a los
crayones esta sujeta a qué objetos y/o seres se relacionan con el respectivo color. Asi, el Crayon

Rojo Neon debe su peculiar brillo su bronceado como resultado de unas largas vacaciones.
;

Figura 70. Interior de El dia en que los crayones regresaron a casa;

Drew Daywalt y Oliver Jeffers; El dia en que los crayones regresaron a casa; FCE, 2016, sin paginacion.

Por otro lado, debido a la economia en el lenguaje tanto visual como textual del libro album
es comun que los autores recurran a figuras como la sinécdoque pues contribuye al ahorro del
espacio. Asimismo, esta figura retérica puede funcionar como una estrategia para indicar que la
imagen representa s6lo una parte de algo mas complejo o grande como en el caso del Zoom y Re-
Zoom donde el juego radica justo en como la sinécdoque visualmente genera ciertas expectativas
en el lector. Por ejemplo, una figura con picos rojos se convierte en la cresta de un gallo que, a su

vez, es observado por unos nifios a través de una ventana.
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Figura 71. Fragmento de secuencia;

Itsvan Banyai; Zoom de; FCE, sin paginacion.

La interrogacion es otro ejemplo interesante en el uso de figuras retoricas en los libros
albumes metaficcionales y el papel del lector en su interpretacion pues como sucede en Las
pinturas de Willy, El dia en que los crayones renunciaron, El dia en que los crayones regresaron
a casa y en Las aventuras de Pafy, Poly, Caty y Blaty muchas veces los autores dejan abiertas las

preguntas para que sea el lector quien complete la narrativa. También, la interrogacion puede
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construir interactividad donde la obra se desarrolle segun las elecciones del autor tal y como se

presenta en Las aventuras de Pafy, Poly, Caty y Blaty.

Figura 72. Interior de Las aventuras de Pafy, Poly, Caty y Blaty;

Anouk Ricard; Las aventuras de Pafy, Poly, Caty y Blaty; FCE, 2001, 15.
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e) Elementos Visuales —Disefio—

Efectos

Tipografia

Visuales

TONO: Monocromatico Titulos: Monoespaciadas en mayusculas

Los misterios del

sefior Burdick Naturalista SATURACIC')I\_I: Difuminada o No
BRILLO: Luminoso Texto: Caligrafica
TONO: Fuertes (amarillos, Parte de la imagen: Pocas y funcionan como pistas para descubrir
rojos, azules, etc.) el objeto de la imagen siguiente: TOY/ARIZONA titulos de una
SATURACION: Intensa revista y postales (grandes, monoespaciadas); CALIFORNIA El uso del
Zoom Figurativa BRILLO: Luminoso CRUISE LINE parte de un anuncio (delgadas y monoespaciadas y 200

sérif); ONE WAY/MAIL sefialamientos de la calle y de la bolsa del
cartero (delgadas y monoespaciadas); MR. TAUMATA
destinatarios de una carta (caligraficas)

TONO: Fuertes (amarillos, rojos, Parte de la imagen: Pocas y funcionan como pistas para descubrir

azules, etc.) el objeto de la imagen siguiente: CONCORDE 1729/1836 titulos
SATURACION: Intensa de poster y  fechas (grandes, monoespaciadas);
BRILLO: Luminoso GOODTEAR/FELIX/PARIS/RE-ZOOM/ FREE JAZZ parte de un
. . . . El uso del
Re-Zoom Figurativa anuncio y estampado de una camiseta (delgadas vy 200m
monoespaciadas); PICARD/NEW YOR en una bolsa de comercio,
rayon en el metro (caligréfica)
*Anuncio publicitario con la imagen de una Gehisa y el titulo del
libro.
TONO: Fuertes (amarillos, rojos, Narracién: Monoespaciada
- . . . azules, etc.)
El ultimo refugio  Figurativa SATURACION: Intensa No
BRILLO: Luminoso
TONO: Fuertes con textura Narracién: Monoespaciada
El libro del osito ~ Figurativa (amarillos, rojos, azules, etc.) Textura

SATURACION: Difuminado
BRILLO: Opaco

Tabla 20. Analisis de los elementos visuales —disefio— de los libros albumes seleccionados. Parte 1




Tipografia
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Efectos
Visuales

TONO: Fuertes con textura Narracion: Monoespaciada
Un cuento de Figurativa (amarillos, ro'jos, azules, etc.) Textura
Oso SATURACION: Difuminado
BRILLO: Opaco
TONO: Fuertes primarios sobre Narracion: Monoespaciada
fondo blanco (amarillos, rojos,
Mal diaen Rio  Figurativa/  azules, etc.) ) NG
Seco Naturalista SATURACION: Difuminado
como de craydn
BRILLO: Luminoso
TONO: Opacos (rojos, marrones,  Narracién: Monoespaciada y caligrafica (reglas del juego). Durante
azules, verdes, beiges) el libro para la palabra TSE se utilizan varias tipografias
Tse-Tsé Figurativa ~SATURACION: Intenso con No
volumen
BRILLO: Luminoso
TONO: Fuertes (amarillos, rojos,  Narracién: Monoespaciada y Sans (titulos obras y comentarios de
Las pinturas de . . azules, etc.) Willy)
Willy Flgurativa ¢ \ TURACION: Intensa No
BRILLO: Luminoso
TONO: Fuertes (amarillos, rojos, Narracion: Sans
El juego de las . . azules, etc.
forjmag Figurativa SATURAC)ION: Intensa No
BRILLO: Luminoso
TONO: Fuertes y primarios Narracién: Monoespaciada.
El dia que los (amarillos, rojos, azules, etc.)
crayones Figurativa ~SATURACION: Difuminada Cartas: Caligrafica, como de crayon, en diversos colores No

renunciaron

como de cray6n
BRILLO: Luminoso

Tabla 21. Analisis de los elementos visuales —disefio— de los libros albumes seleccionados. Parte 2
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Efectos

Visuales

TONO: Fuertes. La mayoria Narracion: Monoespaciada.
secundarios (guinda, rojo neon, Cartas: Caligrafica, como de crayon, en diversos
El dia que los crayones Figurativa turquesa, dorgdo, etc.) colores (incluye rojo neén) No
regresaron a casa SATURACION: Difuminada como
de crayén. BRILLO: Luminoso, a
veces muy brillantes.
TONO: Fuerte y primarios Narracién: Monoespaciada
A moverse Figurativa ~ SATURACION: Intensa No
BRILLO: Luminoso
TONO: Fuertes. La mayoria Narracion: Monoespaciada (excepto en los
primarios (amarillo, verde, azul, nombres y didlogos de los personajes donde es
Las aventuras de Pafy, Poly, Figurativa marron, etc.) ] caligrafica). No
Caty y Blaty SATURACION: En su mayoria Apartes (entre paréntesis): Caligrafica
intensa y sin volumen. BRILLO: Instrucciones: Monoespaciada tipo videojuego
Luminoso
TONO: claros (abunda el blanco) Narracién: Monoespaciada
L . . excepto por el amarillo y rojo
El cuento del pingiiino Figurativa SATURACION: Intensa. BRILLO: No
Opaco
Animalario universal del TONO: Monocroméatico Narracién: Monoespaciada
profesor Revillod. Almanaque ~ Naturalista ~SATURACION: Difuminada con No
ilustrado de la fauna mundial volumen. BRILLO: Opaco
TONO: Abundan como fondos café, Fondo: Juega con las tipografias caligraficas,
marrén y beige. ademas, con el tipo de publicaciones como el
Naranjas y rojos para los personajes. periodico y los diccionarios (todo lo que evoca
. . L . . . SATURACION: Difuminada como escritura)
El increible nifio comelibros Figurativa - L . P No
con pincel y presentan volumen Narracién: Monoespaciada como de maquina de
BRILLO: Opaco escribir
Dialogos: caligrafica y de diversos tamafios para
mostrar mayor expresion

Tabla 22. Analisis de los elementos visuales —disefio— de los libros albumes seleccionados. Parte 3



Los misterios del sefior Burdick

Zoom

Re-Zoom

El ultimo refugio

El libro del osito

Un cuento de Oso

Mal dia en Rio Seco

Tse-Tsé

Las pinturas de Willy

Couché mate

Couché
plastificado
brillante

Couché
plastificado
brillante

Couché
plastificado
brillante

Couché mate

Couché
plastificado
brillante
Couché
plastificado
brillante

Couché mate
Couché

plastificado
brillante
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Estructura: En el lado izquierdo el texto centrado en la parte superior; la hoja enmarcada. A la

derecha, la imagen cubriendo casi toda la pagina

Domina la imagen: Juega con la reticula al enfocar detalles (zoom) de la imagen que, al cambio

de pagina, resultan ser una parte pequefia de otra imagen

Estructura: Lado izquierdo totalmente en negro para reforzar la imagen de la derecha

Domina la imagen: Juega con la reticula al enfocar detalles (zoom) de la imagen que, al cambio

de pagina, resultan ser una parte pequefia de otra imagen

Estructura: Lado izquierdo totalmente en negro para reforzar la imagen de la derecha

Estructura: En general, hay un balance entre imagen y texto. Imagenes de tipo expandidas en
la doble pagina, en una pagina cuatro imagenes en cuadros, pequefias imagenes en la parte
superior e imagenes horizontales en la parte inferior

Estructura: Domina la imagen (enmarcada y expandida) y el texto recae en la parte inferior de
manera centrada

Estructura: Domina la imagen (enmarcada y expandida) y el texto recae en la parte inferior de
manera centrada. Existen pequefios objetos escondidos en la imagen pertenecientes a los
cuentos de hadas clésicos

Estructura: Domina la imagen (expandida) y el texto recae en algin angulo donde no interviene
la imagen. Excepto al final: 1) la imagen ocupa la doble pagina y no hay texto; y 2) la imagen
se enmarca pero sin margenes mientras que el texto queda afuera centrado en la parte inferior
Estructura: Domina la imagen numerada (expandida) y el texto es la palabra TSE con algunas
excepciones donde se incluyen algunas frases como jBuenas noches!

Estructura: Domina la imagen (expandida). El texto se ubica centrada y debajo de la imagen
en la parte inferior de la pagina

Tabla 23. Andlisis de los elementos visuales —disefio— de los libros albumes seleccionados. Parte 4



El juego de las formas

El dia que los crayones renunciaron

El dia que los crayones regresaron a
casa

A moverse

Las aventuras de Pafy, Poly, Caty y
Blaty

El cuento del pingliino

Animalario universal del profesor
Revillod. Almanaque ilustrado de la
fauna mundial

El increible nifio comelibros

Couché
plastificado
brillante

Couché mate

Couché mate

Cartén
plastificado
brillante
Couché
plastificado
brillante
Couché
plastificado

Couché mate

Couché mate
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Estructura: Domina la imagen. No se usa la doble pagina. El texto, por lo general, recae en la
parte inferior y esta centrado

Texto: La mayoria recae a la izquierda de la doble pégina al centro, cubriendo la pagina
(cartas), y superior, justificada a la izquierda

Imagen: A la derecha de la doble pagina cubriendo toda la hoja; s6lo en una ocasion al centro
y ocupando la doble pégina

Texto: La mayoria recae a la izquierda de la doble pagina al centro, cubriendo la pagina
(cartas), y superior, justificada a la izquierda

Imagen: A la derecha de la doble pagina cubriendo toda la hoja; sélo en una ocasion al centro
y ocupando la doble pagina (incluye texto, dialogos de los crayones)
Texto: Pagina derecha centrado abajo o arriba

Imagen: Cargada hacia la pagina izquierda, pero a veces ocupa un poco de la derecha
Texto: En su mayoria recae en la parte superior e inferior de la pagina

Imagen: Centrada

Estructura: Domina la imagen. El texto se incluye en los espacios en blanco de la imagen, por
lo general, arriba en la pagina izquierda

Estructura: Horizontal. Domina la imagen (expandida) y el texto recae en la parte inferior de
manera centrada. En la pagina izquierda s6lo se presenta el texto centrado y enmarcado
(descripcion del espécimen)

Estructura: Por lo general, el texto de la narracién en algin angulo o en la parte superior, la
imagen ocupa toda la pagina pero en ocasiones se enmarca y los dialogos se unen a los
personajes por medio de lineas

Tabla 24. Andlisis de los elementos visuales —disefio— de los libros albumes seleccionados. Parte 5
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Como ya se ha mencionado, el lenguaje visual se presenta de manera particular en los libros
albumes por lo cual para abordar su potencial es necesario explorar posturas mas afines a las artes
visuales. Tal es el caso de El libro album. Lecturas desde el disefio de Ivonne Lonna Olvera; base
del analisis de los elementos visuales —tipo de imagen, color, tipografia, uso de efectos visuales,
papel y reticulas— en las obras seleccionadas. En este sentido, es importante reiterar que en los
albumes las ilustraciones no son una suma o replique del texto sino un entretejido complejo donde
dichos elementos interacttan entre si aportando, en ocasiones, estrategias para la construccion

metaficcional.

Figura 73. Interior de Mal dia en Rio Seco;

Chris van Allsburg; Mal dia en Rio Seco, FCE, 2000, sin paginacion.

Por ejemplo, en cuanto al tipo de imagen en la mayoria de las obras predominan las
propuestas tipo figurativas donde las imagenes se identifican “a la figura de un objeto, aun cuando
este no se encuentre representado de forma fehaciente” (Lonna Olvera 70). Sin embargo, en Los

misterios de sefior Burdick y Animalario universal del profesor Revillod se apuesta por imagenes
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naturalistas que buscan dar objetividad y realismo a las obras. En el primer caso, en concordancia
con el misterio del origen de las imagenes que quizas muestran situaciones reales de sucesos
sobrenaturales o extraordinarios. Mientras que en Animalario universal del profesor Revillod para
otorgar realismo a los especimenes del catalogo de zootécnia. También, es el caso del final en Mal
dia en Rio Seco donde se muestra quién en "realidad™ esta provocando el caos en el pueblo; una
nifia que dibuja con crayones el libro de Rio Seco —mise en abyme!*?—,

En cuanto al color, como se muestra en la tabla anterior, la coleccion Los Especiales de A
la Orilla del Viento en los albumes metaficcionales tiende al uso de colores primarios con una
saturacion intensa y brillo luminoso. Esta apuesta de color se potencia con el uso del papel cauché
plastificado brillante. En este sentido, se puede observar una ruptura con la tradicion de la LI1J
ilustrada en colores pasteles y como una aproximacion hacia los albumes fotograficos o libros de
arte. Excepto en Tse-tsé que explora colores opacos en un sentido mas onirico acorde al tema del
suefio y en Animalario universal del profesor Revillod donde el gris opaco simula los dibujos
antiguos monocromaticos.

Por otro lado, la tipografia en los libros albumes funciona también como un paratexto —a
veces el unico texto del libro— cuyo contenido determina el proceso lector. Por ejemplo, en El dia
en que los crayones renunciaron y El dia en que los crayones regresaron a casa la tipografia ayuda

visualmente a la construccion de los géneros epistolares pues el elemento visual recrea la letra

manuscrita simulando la escritura de cada craydn; esto se refuerza ain mas utilizando el mismo

112 \/éase propuesta de Dallenbach en el Capitulo 11l La metaficcion como modalidad
neosubversiva de la literatura infantil y juvenil apartado 3.2 Metaficcion: ¢Modernidad o

tradicién?.
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color del cual se narra. De manera similar en El increible nifio comelibros los fondos representan
diversas tipografias de textos impresos como libros y periddicos mostrando qué come el
protagonista. Es decir, por medio de la tipografia se construyen caracteristicas propias de los
géneros impresos, architextos en términos de Genette®. Un ejemplo mas es el uso de letra tipo
Sans en Las pinturas de Willy pues con esta tipografia y los margenes como bordes de un cuaderno
se indica que el lector esta frente a las notas de Willy.

Mientras mas comia A ! !

- mas li,‘;s'to‘s'e ‘h?a'oi!-':

f "7"IN#0AMA(t5N i
¥ ”eéxz af
‘ Cerebr

xxxxxxx

Figura 74. Interior de El increible nifio comelibros

Oliver Jeffers; El increible nifio comelibros; FCE, 2015, sin paginacion.

113 Véase Capitulo III La metaficcién como modalidad neosubversiva de la literatura infantil

y juvenil apartado 3.2 Metaficcién: ;Modernidad o tradicién?.
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TEXEEEEER R B B I A

DESPERTANDO A LA VIDA

Estaba por concluir este cuadro cuando
una vocecita me dijo: “€chanos una mano”.

Figura 75. Interior de Las pinturas de Willy;

Anthony Browne; Las pinturas de Willy; FCE, 2014, sin paginacion.



f) Otros Elementos

Los misterios del
sefior Burdick

Zoom

Re-Zoom

El dltimo refugio

El libro del osito

Un cuento de
Oso

Da narrativa pues los textos e
imagenes  son  independientes
(unidos por la introduccion)

Da narrativa pues no tiene texto
(excepto  tipografias en las
imagenes). Juega con ella a partir del
enfoque en las imagenes (zoom)

Da narrativa pues no tiene texto
(excepto  tipografias en las
imégenes). Juega con ella a partir del
enfoque en las imagenes (zoom)

El texto va narrando la historia
siempre acompafiado de imagenes
en diferentes proporciones. Por el
cambio de pagina y el paso de una
vifieta a otra

Da narrativa pues a lo largo de la
historia se presentan a diversos
personajes

Da narrativa pues se van
presentando diversos personajes
tenebrosos de los cuentos.

Sin margenes pero encuadradas
por el espacio en blanco entre
ellas

Pagina completa y sin margenes

Pagina completa y sin margenes

No

Cuando las imagenes se
enmarcan es porque presentan a
los personajes (pagina izquierda)

Cuando las imagenes se
enmarcan es que presentan a los
personajes (pagina izquierda) o
cuando Oso contindia caminando
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Alrededor de la imagen para encuadrarla.

En el texto para simular una hoja en blanco

con el titulo e inicio de la historia. El No
espacio debajo del texto invita a escribir ahi

la continuacion de la historia

Pagina izquierda en negro para enmarcar la

imagen y reforzar el cambio de pagina  Algunas
(simulael 'se vaa negros' del guién de cine)  tipografias

Pagina izquierda en negro para enmarcar la
imagen y reforzar el cambio de pagina  Algunas
(simula el 'se va a negros' del guidn de cine)  tipografias

Enmarcan a las ilustraciones ya sean de una
pagina, doble pagina o en cuadricula Imagenes en
cuadricula
(vifietas)

El fondo blanco o la imagen sin marco se
presenta para que Oso dibuje sobre él
(excepto al final que es sobre la pared). Los
objetos dibujados son blancos

El fondo blanco o la imagen si marco se
presenta para que Oso dibuje sobre él
(excepto al final que dibuja sobre un mantel No
blanco que cre6 antes). Los objetos
dibujados son blancos

No

Tabla 25. Andlisis de otros elementos de los libros albumes seleccionados. Parte 1



Mal dia en Rio Seco

Tse-Tsé

Las pinturas de Willy

El juego de las formas

El dia que los

crayones renunciaron

El dia que los

crayones regresaron a

casa
A moverse

Las aventuras de

Pafy, Poly, Caty y
Blaty

Por el cambio de pagina y la narracion

Se juega con el concepto pues el reto es
mantener la secuencialidad de la lectura:
continuar leyendo sin bostezar

Se da al inicio con la presentacion de
Willy y sus pinturas, asi como, por el
cambio de pagina

Por el cambio de pagina y la narracién

Da narrativa pues es poca la participacion
del narrador y las cartas se presentan una
tras otra

Da narrativa pues es poca la participacion
del narrador y las postales se presentan
una tras otra

Por el cambio de pégina se presentan
diferentes animales

Por el cambio de pagina y se da por
elecciones: se indica la pagina a seguir

Pagina completa o centrado y

sin margenes

Pagina
margenes

completa

y sin

Pagina completa y enmarcadas
con otra imagen que simula una

hoja de cuaderno

A veces por lineas de colores

simulando marialuisas

Simulan las cartas (encuadran

el texto)

Simulan las
(encuadran el texto)

Pégina
margenes
Pagina
margenes

completa

completa

postales
y sin
y sin

Al final, se ubica al texto fuera de
la imagen. Muestra que ese texto
no pertenece a la historia del libro
COWBAOY sino a la 'realidad’

No

Enmarcan a las ilustraciones
dentro de la hoja de cuaderno junto
con el texto

Enmarcan a las ilustraciones

No

No

No

No

Tabla 26. Andlisis de otros elementos de los libros albumes seleccionados. Parte 2
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No

No

No

No

No

No

No

No
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Elementos
Comic

Secuencialidad Margenes llustraciones Espacios en Blanco

Por el cambio de pagina y la Pagina completa y sin

El cuento del pingliino L , Ahf se ubica el texto No
narracion margenes
Animalario universal Por la eleccién de diversas Pagina completa y sin
del profesor Revillod. combinaciones de silabas y margenes No No
Almanaque ilustrado de  partes del cuerpo para crear
la fauna mundial nuevos especimenes
Se da por la narrativa. También, Algunas, para simular que Sirven para hacer visibles los
El increible nifio por el uso de IE doblé paginay el e§tén sobrepuestas  en mérgenes que simulan los ~ Si _
comelibros paso de una vifieta a otra diferentes formatos com_o un diferentes formatos (vifietas sin
mapa, un cuaderno, un libro, margen)
etc.

Tabla 27. Analisis de otros elementos de los libros albumes seleccionados. Parte 3
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Los libros albumes como generos de la narrativa grafica tienen caracteristicas especificas que en
conjunto conforman una estructura determinada y distintiva por lo cual su analisis debe indagar de
qué manera dichos elementos interactGan entre si; es decir, la estructura —montaje— de la obra.
Esto permitira identificar los distintos procesos lectores que requieren los libros albumes como
parte del arte secuencial''*. Para ello, es necesario analizar cdmo se recrea una narrativa, incluso
en los libros silenciosos, por medio de secuencias que se implementan con el paso entre vifietas —
0 el uso de otros elementos del comic— el cambio de pagina, el uso de la doble pagina y la
presencia o ausencia de margenes. Ademas, es fundamental observar el papel de los espacios en
blanco o en negro, segun la propuesta de cada obra, que pueden enmarcar la accion, apoyar a la
representacion de un efecto visual o, como su nombre lo indica, hacer explicita la participacion del
lector en su propio proceso lector como espacios de indeterminacion**®.

Entonces, el elemento mas emblematico del libro aloum es la narrativa que se desprende a
través del mecanismo secuencial. Como ya se ha mencionado, esto se hace ain mas evidente en
los libros silenciosos porgue gracias a dicho mecanismo la historia de la obra avanza. Tal es el caso
de Zoom y Re-Zoom, obras que exploran el efecto visual de enfocar una parte de la imagen para,
posteriormente, profundizar y expandir el campo visual. Efecto que, también, se logra por el uso
de la doble pagina donde el lado izquierdo del libro es completamente un fondo negro para resaltar

la imagen de la derecha. De esta manera, ambos libros albumes juegan con las expectativas del

114 véase Capitulo 1l Libros albumes: Proceso de lectura y mediacion lectora apartado 2.2 ¢ Texto

+ imagen + disefio= libro album inciso b) Secuencialidad o sucesividad.

115 vvéase Capitulo 1l Libros albumes: Proceso de lectura y mediacion lectora apartado 2.3 El

proceso de lectura de los libros albumes.
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lector. Asimismo, cabe mencionar que los libros silencios pueden presentar textos implicitos que
se integran en la misma imagen como etiquetas de productos o sefialamientos, mismos que aportan
informacion sobre la narrativa de la obra.

Otro ejemplo del potencial del arte secuencial en los libros albumes es Tse-tsé pues para
jugar a evitar el bostezo es indispensable, justamente, seguir una secuencia y el reto consiste en
terminar el libro sin omitir elementos. Asi, la obra resalta esta caracteristica de los albumes,
asimismo, invita al lector a reflexionar sobre su propio proceso lector y como se construye la

narrativa-juego.

Figura 76. Interior de Tse-tse;

Frédérique Bertrand et al.; Tse-Tsé; FCE, 2013, sin paginacion.



Los misterios del

Montaje

La forma en que se colocan los elementos
supone un libro de pequefios relatos. La

Uso Doble Pagina

Para distribuir la imagen y colocarle el
texto que le corresponde en acorde a la

Cambio de

Pagina

Presenta un nuevo
relato e imagen

Ubicacion
Texto
(Afuera/
Sefialado/

Integrado)
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Texto
Implicito/
Explicito

personaje con el objeto y Osito continla
su camino

con los tres osos (el mantel ocupa
amabas paginas)

micro historia (une a
las acciones en una
secuencia)

sefior Burdick introduccién forma el eje para la union de  narracion de la Introduccion Afuera Explicito
los relatos
Hace visible el montaje de unas imagenes Solo usa la parte derecha para las Propicia el juego de
sobre otras como pistas para descubrir lo  imagenes adivinar lo que es. ..
Zoom - . Integrado Implicito
siguiente Proporciona el
zoom
Hace visible el montaje de unas imagenes Solo usa la parte derecha para las Propicia el juego de
Re-Z00m sgbr_e otras como pistas para descubrir lo  imagenes adlvmar_ lo que es. Integrado Implicito
siguiente Proporciona el
zoom
La distribucion del texto facilita ubicar De tal suerte que en la doble pdgina Da continuidad a la
en la narracion a las imagenes siempre esté presente el texto y la narracion Explicito/
El daltimo refugio  correspondientes imagen; excepto en dos ocasiones para Afuera Implicito
resaltar las presentaciones del autor-
personaje y del refugio
En la pagina izquierda presenta personaje  S6lo una vez la imagen ocupa la doble Cada cambio de
El libro del osito y en_ la derecha S)sfo dibuja algo. En !a pégina_ para mostrar lo largo del pégina (_es un nuevo Afuera S
siguiente doble pagina se ve al personaje cocodrilo personaje 'y una
con el objeto y Oso contindia su camino micro historia
En la pagina izquierda presenta al Solo dos veces laimagenocupaladoble Cada cambio de
personaje y en la derecha Osito dibuja péagina: 1) para mostrar lo grande del péagina es un nuevo
Un cuento de Oso algo. En la siguiente doble pagina se ve el  cerdito y del lobo. 2) cuando es el picnic  personaje y una Afuera Explicito

Tabla 28. Analisis de otros elementos de los libros albumes seleccionados. Parte 4




Mal dia en Rio
Seco

Tse-Tsé

Las pinturas de
Willy

El juego de las
formas

El dia que los
crayones
renunciaron

El dia que los
crayones
regresaron a
casa

El texto en los espacios vacios de la imagen
(excepto al final). En una parte se sobreponen
dos tipos de imagen (figurativa y naturalista)

cuando se muestra la mano del nifio
coloreando
Cada imagen (no necesariamente cada

pagina) esta enumerada para poder seguir la
secuencia

Al inicio se presenta a Willy pues es quien da
continuidad a la historia. Después, a cada
pagina le corresponde una obra pictérica
(ilustracidn). Se finaliza con el despliegue del
catalogo de pinturas representadas

Imagen a manera de cuadro de arte
acompafiado por texto. Excepto la
presentacion del museo (imagen expandida)
y cuando los personajes se imaginan estar en
las obras

Presenta al crayon, su carta y algun dibujo
con ese color

Presenta al crayon, su postal y algin dibujo
sobre la aventura del personaje

Todas las imagenes ocupan la doble
pagina (menos la ultima)

A veces las imagenes ocupan la doble
pagina y presentan mas de un bostezo de
manera simultanea

Al final, para mostrar de un lado (pagina
izquierda) el &rea de trabajo y del otro
(derecha) al autor, asi como, el
despliegue de las obras citadas

No

Para distribuir el texto (carta) y la
imagen. Al final se incluyen todos los
colores. Ademas, se conjuntan texto e
imagen y se utiliza doble pagina

Para distribuir el texto (carta) y la
imagen. Al final, se incluyen todos los
colores. Ademas, se conjuntan texto e
imagen y se utiliza doble pégina

Da continuidad a
la narracion. Al
final cambio de
realidad

Da continuidad a
la narracién 'y
forman parte del
juego

Da continuidad a
la narracién

Da continuidad a
la narracion

Cada cambio de
pagina es un color
nuevo (y una
historia).

Cada cambio de
pagina es un color
nuevo (y una
historia)

Tabla 29. Andlisis de otros elementos de los libros albumes seleccionados. Parte 5

Afuera

Afuera/
Integrado

Afuera

Afuera/
Sefialado

Afuera

Afuera/
Sefialado
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Explicito

Explicito/
Implicito

Explicito

Explicito

Explicito

Explicito/
Implicito



A moverse

Las aventuras
de Pafy, Poly,
Caty y Blaty

El cuento del
pingiino

Animalario
universal del
profesor
Revillod.
Almanaque
ilustrado de la
fauna mundial

El increible
nifio comelibros

En el fondo la imagen de un animal y a un
lado el texto. Fisicamente el libro presenta un
agujero que en cada animal suprime una parte
de su cuerpo (la parte que se describe en el
texto)

Segun el personaje que se elija se cuenta una
version de la historia

Las imagenes de los personajes son el centro
de atencién. Es importante el uso del amarillo
pues refiere al libro como objeto pues es el
color de la 12 y 42 de forros. En una ocasion
el texto se ubica dentro de la imagen de un
libro amarillo

Imagen y nombre del espécimen cortado en
tres partes que se pueden intercambiar para
formar nuevas especies con sus respectivas
descripciones y nombres. Al principio se hace
una presentacién (parodia) de la obra
cientifica. Al final, las instrucciones de uso y
un ejemplo

Con un orden tanto en las vifietas como con
las paginas enteras. Pero en los momentos en
que el nifio entra en caos y hay confusion en
la historia el montaje es mas desordenado y
encimado (fondo tipo publicaciones)

Tabla 30. Andlisis de otros elementos de los libros albumes seleccionados. Parte 6

Todas las imagenes ocupan la doble
pagina (al menos el fondo)

Imagen: Ocupa la doble pagina.
Narracién: lzquierda la historia y
derecha las elecciones (qué pagina)
Imagen: ocupa la doble pagina. En
ocasiones, simula recortes de revista
Narracion: en los espacios en blanco

Para que con los tres cortes de la pagina
se pueda crear un nuevo animal y su
descripcion. Combinacién de frases
(descripcién), silabas (nombre) y partes
del cuerpo (imagen)

La narrativa (visual y textual) se
distribuye por pagina. Excepto en dos
ocasiones: 1) la imagen ocupa un poco
mas de una pagina (cuando el nifio se
hace cada vez mas listo); y 2) la imagen
comprende la doble pagina (cuando
representa un escenario de teatro)

Da continuidad a

la narracion

Da continuidad a

la narracion

Da continuidad a
la narracion

Da continuidad a

la narracion

Da continuidad a

la narracion

Afuera

Afuera/
Sefialado

Afuera

Afuera

Afuera/
Sefialado

Quezada251

Explicito/

Implicito

Explicito

Explicito

Explicito

Explicito/
Implicito
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Por otro lado, en los libros albumes el orden de lectura se determina con el montaje (reticula),
referencia a la estructura cinematografica. Es decir, segin Lonna Olvera,
La reticula o estructura sirve para ubicar las formas, los objetivos o las imagenes en el
espacio [...] La estructura segmenta el espacio, y con ello se distribuyen los elementos
visuales en diferentes zonas, ademas, determina sus escalas o proporciones, lo que se
constituye en un esfuerzo visual que ayuda al lector a comprender mejor los significados
de dichos elementos en una narracién (El libro album. Lecturas desde el disefio 80).

Por ejemplo, en A moverse es importante la ubicacién del agujero fisico para la construccion
del juego metaficcional pues sin una buena estructura base el lector no lograra inferir qué elemento
puede corresponder al espacio vacio que presenta la obra y, por ende, no se concretara su lectura

En Las aventuras de Pafy, Poly, Caty y Blaty el éxito de la interactividad depende cien por
ciento de un adecuando montaje que permita al lector, de acuerdo al personaje de su eleccidn,
seguir diversos caminos. Por ello, la obra se estructura para ofrecer, en un entretejido perfectamente
coordinado, todas las posibilidades de lectura donde el orden de los elementos ayude al lector a

entablar sus objetivos de lectura; es decir, a participar activamente en su propio proceso lector.

%-

rlaz clic zgnra . N 3 - ~e s 2
. rlaz clic sgbre alyuno da los garsgnajes 7 u=do v2 a la paging que 2 corresponda. g

Figura 77. Interior de Las aventuras de Pafy, Poly, Caty y Blaty;

Anouk Ricard; Las aventuras de Pafy, Poly, Caty y Blaty, FCE, 2001, sin paginacion.
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4.3 La metaficcion como modalidad neosubversiva en Los Especiales de A la Orilla del Viento

En resumen, a partir del andlisis de los libros albumes metaficcionales de la coleccion Los
Especiales de A la Orilla del Viento se puede observar que predomina el uso de paratextos como
estrategia para representar el juego metaficcional, sobre todo en los albumes silenciosos. En este
sentido, la paratextualidad puede tener fines didacticos, ludicos o explicativos —reglas del juego—
y, por lo general, apunta hacia elementos que resaltan al libro como objeto de arte. Ambas
estrategias — el uso de paratextos y enfocar al objeto libro—, como se observa en la siguiente
tabla, se puede considerar una tendencia propia de los libros albumes pues se desprenden desde los
elementos caracteristicos del género.

Asimismo, se identificd que la coleccidn presenta pocas obras que recurran a la metalepsis
como estrategia para recrear la metaficcion. Las obras que si utilizan este recurso —EI cuento del
pinglino y El ultimo refugio— se destinan en la clasificacion de la coleccion a lectores con una
mayor competencia lectora por lo cual resalta es una posibilidad para futuras representaciones tanto
en obras dirigidas a la primera infancia como en propuestas que exploren otras posibilidades de
perspectivas narrativas y cdmo éstas construyen la obra. Por ejemplo, diversos tipos de narradores
que interactlen entre si, con los personajes y el lector para propiciar la reflexion —al menos de
manera implicita— sobre la condicidn narratoldgica de los libros albumes.

Tanto el uso de paratextos que enfocan al libro objeto como la escasez de metalepsis podria
suponer, en la mayoria de los casos, una cierta inclinacion de los libros albumes metaficcionales
hacia los aspectos visuales y los elementos propios del libro album como una necesidad por resaltar
la importancia del lenguaje visual en el subgénero. Sin embargo, seria interesante y relevante para
la historia de la coleccidn apostar por obras que también incluyan recursos como, justamente, la

metalepsis pues suman elementos literarios.
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Polifonia Experimentacion Apelacion  Espacio Mise Objeto

Metalepsis Intertextualidad Paratextualidad

Tipografica al lector  Tiempo: en Libro

Cronotopo Abyme

Los misterios del sefior
Burdick

X

El altimo refugio X X X

Mal dia en Rio Seco
Tse-Tsé X X

X

A moverse X
Las aventuras de Pafy,

Poly, Caty y Blaty X

El cuento del pinguino X X
Animalario universal del

profesor Revillod.

Almanaque ilustrado de la

fauna mundial

El increible nifio X

comelibros

X X X X

Tabla 31. Principales estrategias metaficcionales presentes en los libros albumes seleccionados



Proceso | El Lector
Titulo de como

Proceso Condicion Elmundo Elmundo | El mundo

Lectura | Personaje Creativo autoral pictdrico cientifico literario
Los misterios del sefior Burdick X X X
Zoom X X X
Re-Zoom X X X
El dltimo refugio X X X
El libro del osito X X
Un cuento de Oso X X
Mal dia en Rio Seco X X
Tse-Tsé X
Las pinturas de Willy X X X X
El juego de las formas X X X
El dia que los crayones X X X
renunciaron
El dia que los crayones X X X
regresaron a casa
A moverse X
Las aventuras de Pafy, Poly, X X
Caty y Blaty
El cuento del pingtino X X X
Animalario universal del
profesor Revillod. Almanaque X X X X
ilustrado de la fauna mundial
El increible nifio comelibros X X X X X

Tabla 32. Sobre qué metaficcionalizan los libros albumes seleccionados

Quezada255
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Por otro lado, el analisis de las obras seleccionadas, también, dio luz sobre qué se
metaficcionaliza en cada caso. Muestra de ello es la siguiente tabla donde se sefialan los temas
que se abordan desde una propuesta metaficcional en los albumes de la coleccién. Lo anterior
permitira identificar las tendencias en cuanto a temas que a lo largo de su trayectoria ha seguido
Los Especiales de A la Orilla del Viento.

Como se observa, los albumes no necesariamente recurren a la intertextualidad para
presentar lo metafccional como modalidad del género, mucho menos acerca del mundo
cientifico que recrea Animalario universal del profesor Revillod. Esto quizés se deba porque se
dirige al publico infantil pues cuando se utiliza elementos transtextuales se suele explicar las
referencias por medio de paratextos como los anexo desde una perspectiva didactica; por
ejemplo en EIl Gltimo refugio y Las pinturas de Willy. No obstante, no hay que olvidar los
diversos niveles interpretativos que pueden ofrecer las obras, sobre todo si se considera al doble
lector que caracteriza a la L1J.

EL analisis de las obras seleccionada arrojo que predomina la metaficcion —en algunos
casos de tipo intertextualidad— del mundo pictérico y del mundo literario. En ocasiones, la
metaficcion sobre ambos mundos complejiza la interpretaciébn como en EIl increible nifio
comelibros donde visualmente se refuerza la representacion de los géneros literarios que el
nifio-lector devora o en los dos volumenes de El dia que los crayones renunciaron pues el
género epistolar es el centro tanto narrativo como visual de los albumes. Asi, en Los Especiales
de A la Orilla del Viento predomina el juego metaficcional sobre el proceso creativo y el
proceso de lectura, incluso en obras destinadas a la primera infancia —EI libro del osito, Un
cuanto de Oso y A moverse— Yy en albumes silenciosos tipo catadlogo. Lo cual permite afirmar

que la metaficicon es accesible en diversos niveles interpretativos y experiencias lectoras —
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competencia lectora— pues en su contenido —de manera implicita— se presenta diversos
abordajes donde el tema del proceso creativo sea del autor o del lector es recurrente.

En cambio, en menor medida se explora en la coleccion al lector como personaje —
aunque muchas obras requieren de su participacion activa— y la condicion autoral. EI caso mas
evidente de este Gltimo es EI ultimo refugio con la ilustracion de Innocenti en su estudio. En el
caso del lector del personaje se hace de manera irénica con El increible nifio comelibros; lidica
y con humor en Mal dia en Rio Seco donde visualmente nos muestra quién esta creando el caos
en el pueblo; desde su narrativa en El cuento del pinglino; y como un juego provocado por el
efecto visual en Zoom y ReZoom.

En sintesis, los libros mas complejos de la coleccion donde se presenta el juego
metaficcional por medio de diversas estrategias y abordando varios temas son El increible nifio
comelibros desde una postura irénica cargada de humor; Animalario universal del profesor
Revillod como un catalogo ludico basado en la simulacion y recreacion del mundo cientifico;
y Las pinturas de Willy con una funcién didactica pero que introduce el humor desde las parodia
de las obras pictoricas. En este sentido, no hay un libro album metaficcional de Los Especiales
de A la Orilla del Viento —hasta el 2016— que explore todas las posibilidades de estrategias
y temas en un entretejido complejo con una relacion entre imagen, texto y disefio de tipo
sinérgica e iconotextual con varios niveles interpretativos que permita la incursion del doble
lector. Esto no demerita, como se puede observar en el andlisis de las obras seleccionadas, las
propuestas de coleccion pero resultaria interesante incluir en sus filas albumes todavia mas

complejos y dirigidos a varias etapas lectoras, sobre todo para primera infancia.
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CONCLUSIONES

Al realizar un recorrido diacrénico por las diversas instituciones e iniciativas del fomento a la
lectura en México se puede observar como histéricamente se ha reforzado el acceso a los libros
desde su produccion hasta en proyectos educativos con colecciones gratuitas. Sin embargo, para
responder adecuadamente al mundo actual es necesario incentivar mas alla de las instituciones; es
decir, propiciar la participacion ciudadana donde se fortalezca a los profesionales de la mediacion
lectora. Esto no significa restar esfuerzos de las instituciones sino mantener un dialogo constante
entre los diversos actores del fomento a la lectura donde las universidades como centros de
investigacion académica son de vital importancia. Entonces, queda como propdsito en comun
trabajar mas en la intercomunicacion entre Estado, sociedad civil, instituciones no gubernamentales
y universidades para realmente crear un proyecto nacional del fomento a la lectura que opere de
manera integral y permanente. Asi, el gran propésito de generar lectores no dependera de una sola
entidad y se pondran contrarrestar los distintos cambios historicos. En este sentido, una legalizacion
claray accesible ayuda a reconocer el acceso a la lectura—y no so6lo a los libros— como un derecho
cultural no como una garantia del Estado sino en un sentido universal dentro del marco de los
Derechos Humanos.

De esta manera, paulatinamente, se reconocera por el comdn de los individuos como un
derecho ganado. Es decir, cuando hay un comun entendido en la poblacion sin importar la
condicion economica, escolaridad o de género de que el acceso a un derecho —en este caso al
acceso a la lectura— no es una garantia o una prestacion de gobierno en cuestion sino una condicion
permanente e universal. Asi, se busca cambiar la retorica de la lectura como una cuestion de
privilegio, aspiracional o condicionado al nivel educativo. Tal es el caso del libro de texto gratuito,

pues la poblacién en general no lo reconoce su importancia como un elemento cuya permanencia
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se establece justa, necesaria, universal y no condicionada a cambios gubernamentales, aunque,
también, esta sujeta a recortes presupuestales.

Asimismo, este recorrido diacronico hace evidente el inicio en conjunto de la alfabetizacion
y la mediacion lectora —Muisiones Culturales y campafias de alfabetizacion de Vasconcelos— mas
por una cuestion historica y por los campos de accion compartidos que por propositos y funciones
en comun. Por ello, es necesario hacer hincapié en que no responden a las mismas necesidades e,
incluso, desde sus inicios se concibieron como proyectos distintos, aunque llevados a cabo por las
mismas instituciones e individuos —el magisterio—. Como se ha visto en los Gltimos afios el
ejercicio de la lectoescritura no es una limitante para el acceso a la cultura —en este caso a la
literatura— pues se dispone de otras formas de expresion como la narracién oral, las estéticas
visuales, el disefio, etcétera. Entonces, la mediacion lectora se puede iniciar desde muy temprana
edad —aun antes del desarrollo del lenguaje oral—; en adultos que no saben leer y/o escribir o que
por una cuestion propia de la vejez han perdido la funcionalidad de un sentido; y en personas con
alguna discapacidad. De hecho, al contrario, actualmente existe una fuerte tendencia para crear
espacios de mediacion lectora en contextos escolares pero independientes a la ensefianza linguistica
de la lengua: un circulo de lectura, en espacios fuera del aula, en la biblioteca escolar, entre otros).

Este cambio de paradigma supone la profesionalizacion de los mediadores de lectora desde
una perspectiva interdisciplinar. Para empezar desde los estudios literarios, linglisticos y de las
nuevas didacticas de la literatura. Por ello, es cada vez méas urgente expandir los espacios de
reflexion donde los centros universitarios deben tener una mayor presencia; sobre todo a nivel de
estudios superiores y de posgrado.

Por otro lado, durante la investigacion se reconocieron tres periodos histdricos del fomento
a la lectura en México y donde la produccidn, la mediacion, asi como, la ensefianza de la LI1J

prolifer6 —FILIJ, IBBY-México, A la Orilla del Viento y Libros del Rincon—: 1) alrededor de
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los afios ochenta con los pioneros; 2) en el cambio al siglo XXI por medio de los distintos planes
nacionales de lectura; y 3) actualmente, en la segunda década del siglo XXI con el fuerte interés
preocupacion de también atender al publico juvenil, explorar el uso de las nuevas tecnologias, de
otras formas de expresion como los aspectos visuales, el disefio, la oralidad, la intermedialidad,
etcétera.

No obstante los alcances de esta investigacion, aun es indispensable seguir documentando
las acciones de los actores del fomento a la lectura, sobre todo de los pioneros. Ademas, sera
ilustrativo retomar el origen historico del concepto de Misiones Culturales y su relacion con las
campafas de evangelizacion, generalmente por ordenes religiosas de tipo misioneras como La
Companiia de Jesus, pues podria dar luz sobre su valor social y comunitario. Asimismo, resta
indagar sobre cdmo en términos de la cosmologia de los pueblos originarios se maneja la idea de
comunidad y su repercusion en la mediacion de la lectura, sobre todo en zonas rurales. Estas lineas
de investigacion ayudarian a un mayor entendimiento del contexto mexicano sobre como es que se
ha vuelto uno de los referentes en cuanto a iniciativas de fomento a la lectura.

Entonces, en el trabajo de mediacion lectora es importante reforzar el principio propuesto
por Michele Petit sobre la lectura como algo intimo que puede —y debe— ser compartido. Para ello,
es fundamental disefiar estrategias que busquen el desarrollo de la competencia literaria —para
empezar del mismo mediador— desde el entendido de que la L1J en general, se dirige a un doble
lector —nifio-adulto—. Este principio se traduce en varios niveles interpretativos de la obra en
cuestion que se pueden explorar con adecuadas estrategias de mediacion lectora. En el caso
especifico de la lectura de los libros albumes, el papel del mediador puede ser una pieza clave para
que el lector identifique los aspectos caracteristicos del subgénero de la narrativa grafica; aspectos

como la relacion sinérgica e iconotextual entre texto, imagen y disefio. De esta manera, el
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profesional de la mediacion lectora potencializara en el lector —cualquiera que sea su edad— el
efecto estético de la obra.

Para que esto acontezca con el éxito esperado es necesario un analisis previo de las obras a
partir del cual se reconozcan los aportes de cada elemento del proceso lector de los albumes. Asi,
se podran generar estrategias de mediacion que enfoquen dichos elementos o que establezcan un
puente entre el potencial de una obra y el lector. Cabe sefialar que por los limites temporales de la
presente investigacion la puesta en practica con lectores empiricos se destinG para una segunda
fase. En este sentido, los albumes metaficcionales por su estructura particular —modalidad de la
narrativa grafica— propician en el lector la reflexion de su propio proceso lector y los libros
albumes de la estructura que los conforman como el disefio. Para ello, es necesario un modelo
donde se analice como funcionan en las obras los elementos de 1) formato, 2) los paratextos, 3) los
elementos narrativos, 4) las figuras retéricas —presentes de manera textual y/o visual— 5) los
elementos visuales —disefio— y 6) los otros elementos.

Entonces, a partir del analisis con el modelo propuesto se determiné que el formato es un
gran aliado en la construccion del juego metaficcional, también en obras destinadas a la primera
infancia, ya que evidencia la condicién como objeto de arte de los libros albumes. Asimismo, en
su funcion de paratexto es un recurso metaficcional que aporta recursos interpretativos pues
permite desarrollar elementos metaficcionales desde:

— Aspectos ludicos; el agujero en A moverse de Taro Gomi;

— Didacticos; con una funcion explicativa como en Las pinturas de Willy de Anthony Browne;

— Como una conjetura inicial; que se confirma o no al final de la lectura y sin la cual se pierde la
representacion total de la obra. Por ejemplo, en El increible nifio comelibros de Oliver Jeffers.

Ademas, especificamente en los albumes metaficcionales de Los Especiales de A la Orilla del
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Viento se identificd que el formato ain es un recurso poco explorado por lo cual podria ser un
campo de experimentacion para futuras obras de la coleccion.

Asimismo, como se muestra en los distintos anélisis de las obras seleccionadas, los
paratextos son elementos claves para recrear de manera recurrente el juego metaficcional. En este
sentido, se observd que algunos autores se alejan de las funciones didacticas y buscan armar con
los paratextos un entretejido complejo de datos referentes a la obra como en Mal dia en Rio Seco
y Los misterios del sefior Burdick de Chris van Allsburg. Para esto el lector debera interpretar todas
las partes del libro-objeto —forros, portadas, dedicatorias, prologos, anexos, advertencias,
epigrafes, paginas legales, titulos, etcétera— por medio de una participacion activa y de una lectura
atenta. En este proceso de interpretacion el lector, también, se introduce en una reflexion de su
propio proceso lector —elemento clave para la mediacién lectora—. Asi, la metaficcidén no se
presenta como una mera estrategia sino como una modalidad que ocurre de manera constante al
uso de paratextos. De esta manera se muestra una tendencia —y necesidad— de incluir en los libros
albumes cada vez méas elementos paratextuales que den una vuelta de tuerca a la interpretacion
tradicional sobre la relacién realidad-ficcion, asi como, sobre los procesos lectores la obra.

En cuanto a la figura del narrador, se puede deducir que en los albumes metaficionales de
Los Especiales de A la Orilla del Viento se presenta una tendencia a dirigirse al lector sélo de
manera didactica o explicativa como en El Gltimo refugio de J. Patrick Lewis y Roberto Innocenti.
Es decir, casi no se incluyen en la coleccién propuestas mas ludicas que experimenten al respecto.
De manera similar, pero con objetivos ludicos, algunas obras interpelan al lector para explicar o
sefialar las reglas del juego como en Las aventuras de Pafy, Poly, Caty y Blaty de Anouk Ricard.
Ademas, se explora poco el recurso de la metalepsis como una estrategia que colabore a la
construccion metaficcional de los albumes, a excepcion de El cuento del pinguino y El ultimo

refugio.
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Sobre los personajes resulta peculiar el caso de los libros silenciosos pues para identificar
a los personajes sobre los cuales se centra la narrativa se requiere precisar visualmente las acciones
que realiza cada uno. Asi, los protagonistas de los albumes silenciosos son sobre quien recae la
accion principal o central de la narrativa. En Zoom y Re-Zoom se presenta una serie de imagenes
con distintos personajes pero el protagonista se reconoce porque en él se derivan las demas acciones
—imagenes— Y, a partir de él, la historia toma un nuevo rumbo.

Por otro lado, el anélisis de las obras mostré que el uso de las figuras retoricas contribuye
arecrear textual y visualmente no sélo la narrativa de la obra sino, ademas, pueden dar herramientas
para que la metaficcion no se quede en el texto escrito y trastienda a otros lenguajes. De esta forma,
los libros albumes suman figuras retdricas en su construccion de tal suerte que requieren para su
interpretacion procesos lectores complejos donde la metaficcion esta presente en todas las aristas
del libro. También es el caso del uso de la intertextualidad por la cual distintos autores consideran
necesario aclarar mediante recursos didacticos los referentes presentes en la obra como se observa
en El dltimo refugio y en Las pintura de Willy pues ambas obras consideran necesaria la mediacion
—primero que nada por el autor(es) — para acercar a los lectores a las relaciones intertextuales;
aspecto que rara vez acontece en la literatura dirigida a un publico adulto.

En cambio, para los casos donde se propone una reflexién sobre los procesos creativos del
autor y/o del lector no se creé relevante la intervencion o explicacion —también obras para la
primera infancia—; por ejemplo, El increible nifio comelibros y Un cuento de Oso. Esta Gltima
obra, ademas, apuesta por representar las referencias a los cuentos tradicionales por medio de
mitemas visuales de los mismos. Lo anterior demuestra que los libros albumes para lectores de la
primera infancia ofrecen entretejidos metaficcionales complejos —-incluso intertextuales y
transtextuales— cuya lectura puede estar mediada por un lector mas experimentado que apoye al

infante en la identificacion de los mitemas. Aunque esto dependera de las necedades de cada caso
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en particular y podréa resolverse con estrategias previas de mediacion lectora donde se presenten a
los cuentos tradicionales, asi como, los elementos que los conforman.

Asimismo, en Los Especiales de A la Orilla del Viento se apuesta poco por estrategias de
metalepsis que rompan con la frontera entre el narrador y los personajes. Esta estrategia ocurre
solamente en dos libros albumes: El ultimo refugio y EI cuento del pinglino. En estos casos, los
protagonistas son personajes-narradores —es decir, los mismos autores de la obra— por lo que
interacttan con los demas personajes de la historia —referentes intertextuales—. En El cuento del
pingulino el protagonista descubre que es personaje de un cuento donde todos son animales menos
dos nifios, Alicia y Guillermo, que salen de la historia cuando nadie los lee. Asi, el libro de cuento
tiene una portada amarilla y es el mismo que lee el personaje del pingiiino como se muestra desde
la ilustracion de la portada. Ademas, el objeto libro tiene la 1° y 4° de forros amarrillas. Por ello,
esta obra es un claro ejemplo de albumes metaficcionales tipo mise en abyme-.

En resumen, en la coleccion Los Especiales de A la Orilla del Viento no necesariamente la
intertextualidad es la Unica 0 mas recurrente estrategias para recrear el juego metaficcional pues,
como lo muestra el analisis de la presente investigacion, metaficcionalizar sobre el proceso creativo
—del autor y/o del lector— es un recurso predominate en los albumes, incuso en obras para primera
infancia. Asimismo, se suele recurrir a estrategias paratextuales y que enfaticen la condicion de
objeto —formato, disefio— de las obras como una clara tendencia por resaltar las propiedades
distintivas del &lbum como un subgénero de la narrativa gréfica.

Entonces, el album méas complejo de la coleccion es Animalario universal del profesor
Revillod pues en él se presentan, como se menciono al final del Capitulo 1V, diversas estrategias
metaficcionales —objeto libro, intertextualidad y paratextualidad—y temas donde se invita al
doble lector a la autorreflexion del proceso de lectura, del proceso creativo, de la condicion autoral,

asi como, de las relaciones intertextuales con el mundo cientifico y el mundo literario. En segundo
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lugar se encuentran El increible nifio comelibros y Las pinturas de Willy que comparando una obra
con otra ofrecen una muestra de dos posturas opuestas sobre como abordar la L1J. Por un lado la
obra de Browne —ya un clasico de la coleccion— se presenta con humor y recursos parodicos pero
termina con un recurso didactico para explicar las relaciones intertextuales de la obra mientras que
Jeffers apuesta por la ironia con una propuesta mas ludica. Aunque opuestas, ambas obras
convergen en el uso del humor. Estos tres casos de albumes metaficcionales explora varias
posibilidades de recrear el juego metaficcional, no obstante, en la coleccion Los Especiales de A
la Orilla del Viento hasta 2016 —fecha de corte de la presente investigacion— no existe una obra
que explore todas las posibilidades de estrategias y temas meteficcionales.

En este sentido, frente a la segunda década del siglo XXI el FCE tiene como reto proponer
obras mas complejas que apelen, también, a las nuevas generaciones y atiendan al publico juvenil
tanto en narrativa como en libros alboumes. Obras que exploren las aportaciones de las nuevas
tecnologias en este nuevo paradigma de la ligereza que apunta Lipovetsky y con estrategias
neosubversivas mas determinantes como es el caso de los libros albumes metaficcionales. Por
mencionar un ejemplo, albumes no digitalizados sino que propongan al lector una exploracién de
las nuevas tecnologias donde se rompa con la linea entre realidad y ficcion como puede ser la
realidad aumentada. Este aspecto es de suma importancia pues el FCE sigue siendo un punto de
partida para la L1J y los proyectos de fomento a la lectura —mas aun con el cambio de gobierno
del 2019—. Asi, las necesidades del siglo XXI requieren de una renovacién de los contenidos,
formas de hacer y de las instituciones pioneras del fomento a la lectura.

Para concluir, basta decir que el analisis de las obras seleccionadas posibilito identificar los
indicadores implicitos hacia donde generar estrategias de mediacion lectoras pues al reconocer el

tema sobre el cual se metaficcionaliza y como este se ha desarrollado a través en los distintos
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elementos que conforman un libro album —modelo de analisis— se reconocen las oportunidades,
guias o ejes hacia donde enfocar actividades de creacion derivada de los albumes seleccionados.

Por ultimo, como reflexion personal quisiera apuntar algunos aspectos que a partir del
proceso de la presente investigacion determinaron mi trabajo como profesional de la mediacion
lectora; misma que dejan ver nuevas preocupaciones, retos e, incluso, tendencias sobre este
quehacer. En primer lugar, aclarar que si bien este trabajo no contempla la puesta en préactica
durante el mismo tuve la oportunidad de realizar diversos talleres, cursos y conferencias —dentro
y fuera de México— con poblacion de todas las edades —incluida primera infancia—, asi como,
para capacitacion de todos los perfiles de mediadores de lectura. En cada uno de estos proyectos
parti de los aspectos tedricos aqui mencionados para disefiar estrategias de fomento a la lectura y
para ensefiar sobre como realizar practicas de mediacion que conduzcan a una autorreflexion sobre
su impacto, su importancia y retribucion —afectiva y/o profesional—.

Por ejemplo, una anécdota que muestra este proceso y reafirma la necesidad real de
profesionalizacion del mediador aconteci6 en San Quintin, Baja California. Como parte de la red
de investigacion “Children’s Literature in Critical Contexts of Displacement: Exploring how story
and arts-based practices create ‘safe spaces’ for displaced children and young people” proyecto
financiado por el Arts and Humanities Research Council (Reino Unido) tuve la oportunidad de
impartir una capacitacion sobre mediacion lectora con migrantes. En este contexto conoci el
extraordinario trabajo de una mediadora quien atiende a poblacién jornalera; muchos de ellos
migrantes de regiones como Oaxaca 0 Guerrero y que en ocasiones viajan a Estados Unidos.
Acompariada de una representante del Programa Nacional Salas de Lecturas de la Secretaria de
Cultura vistamos la empresa donde se encontraba la sala de lectura. En algin momento mi
compafiera pregunto a la mediadora que necesitaba de nosotras; es decir, para seguir haciendo su

magnifico trabajo qué requeria de la Secretaria de Cultura —del Estado— y de mi —Ila academia
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universitaria—. Su respuesta fue contundente: capacitacion y libros cdmo este; tenia en mano
Lectura de imagenes de Evelyn Arizpe y Morag Styles. Después, de este hecho me tome unos dias
para reflexionar sobre mi trabajo como académica y mediadora. Con este y otros encuentros
terminé por reiterar mi compromiso —Y proposito de vida— en la busqueda del acceso a la lectura
como un derecho cultural universal —incluso en contextos adversos—. Ademas, confirmé la
necesidad de formalizar la profesionalizacion del mediador de lectura en todo México, Centro
Ameérica y el resto del continente.

Al respecto, se necesita de nuevas disciplinas que contemplen los estudios literarios, la
historia del arte, el disefio, la antropologia de la lectura, los estudios de género, la oralidad, los
estudios culturales y las nuevas tecnologias. En este sentido, explorar otras maneras de leer, otros
lenguajes, que den cabida a la inclusién; es decir, a otras formas de ser y estar en el mundo mas
aun en contextos adversos. La motivacion e interés ya esta ahi como un objetivo alcanzado por los
pioneros del fomento a la lectura pero los mediadores con recorridos cada vez mas arduos en
talleres y cursos exigen de las instituciones mayor formalizacion y elementos tedricos que
enriquezcan el labor que muchos de ellos llevan més de 10 afios ejerciendo—yo entre ellos—. No
recetas sino proyectos que los encaminen a su autorreflexion y, sobre todo, al reconocimiento de

su funcidn en el cambio social que se esta estructurando.
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ANEXO I: Plantilla de andlisis para libros albumes metaficcionales

Estudio diacrénico del Fomento a la lectura en México: Un estudio del libro album
metaficcional en la coleccidn Los Especiales de A la Orilla del Viento del

Fondo de Cultura Econdmica

Mtra. Cutzi L. M. Quezada

Datos Bibliograficos

TITULO:

AUTOR/A

ILUSTRADOR/A

DATOS BIBLIOGRAFICOS:

ETAPA LECTORA:

TEMAS:

TIPO DE LIBRO ALBUM (poético, narrativo, conceptual, ltdico o tipo catalogo)

SINOPSIS:




Analisis del Libro Album
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a) FORMATO
Numero | Tipo de pasta Tamafio Grosor Hojas Hojas Despegables!!®
de (Blanda/Dura) | (CH/M/G/XG) | (Normal/Gruesas) (Describa su funcion)
hojas
Elemento Fisicos!’ Forma Disposicion

(Rectangular/Cuadrada)

(Horizontal/Vertical)

Comentario (opcional):

b) PARATEXTOS

1. Describe brevemente qué y como elementos se presentan en de forros del libro (portadas, color

del fondo, datos legales, codigos de barras, etcétera).

12 de forros

22 de forros

32 de forros

42 de forros

116 Explicativa, didactica, ltdica, expandir la ilustracion, otro.

117 Agujeros, cortes, relieves, etcétera.
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2. Describe brevemente los siguientes elementos.

Utiliza N/A en caso de que el libro no presente el elemento.

Portada Prélogo Dedicatoria | Epigrafe Anexo Pagina
(Interior) Legal

Comentario (opcional):

d) ELEMENTOS NARRATIVOS

1. Menciona y describe brevemente a los personajes de la obra.

Personaje Principal Personaje Secundario Personajes
adultos, jovenes o nifios
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2. ,Como es el protagonista?
Senala si los datos provienen de la imagen, del texto o ambos. Utiliza N/A en caso de que el libro
no presente el elemento.

Tipo de Protagonista Rasgos del protagonista Rasgos del protagonista
(Animal/Humano/Otro) (Fisicos) (Caracter)

3. Identifica el tipo de narrador de la obra.
Utiliza N/A en caso de que el libro no presente el elemento.

Quién Narra Punto de Vista Persona ¢Se dirige al Nifio, Joven o
(del Narrador)*!8 Gramatical lector?*® Adulto

Comentario (opcional):

118 Omnisciente, protagonista, testigo.

119 Sj es el caso describe como en el apartado de comentario.



4. Sefiala con una X cdmo es el manejo del tiempo en la obra.
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Tiempo Objetivo Subjetivo Lineal | Circular | Simultaneidad | Fragmentado
Verbal'?® | (Externo) | (Interno, de los
personajes)
Comentario (opcional):
5. Identifica con una X si la representacion del espacio es: Objetivo Subjetivo
(Externo) (Interno, de
Comentario (opcional): l0s
personajes)

6. Determina el tema o temas y marca con una X de qué manera se maneja en la obra (realista o

fantastica).

Realista

Fantastico

Tema(s)'?

Comentario (opcional):

120 principalmente, presente, pasado, futuro pero también puede ser onirico, por ejemplo, en el

caso de los albumes poeticos o infinitivo.

121 En caso de mas de un tema marca en negritas aquel que es el eje de la obra.




7. Sefiala como es el lenguaje de la obra y describe por qué.
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Coloquial

Infantilizado

Lirico

Silencioso!??

d) FIGURAS RETORICAS

1. Marca con una X si se presenta en la obra alguna de las siguientes figuras retoricas*?3.

Subraya con [RBJ8 si se presenta de manera visual, con [l si es textual y Amarilla en el caso de

que sea tanto visual como textual.

Elipsis
Prosopopeya
Exclamacién
Conduplicacién

Onomatopeya

122 Esto en el caso de que sea un libro album silencioso o0 mudo

Hipérbole
Anéfora
Interrogacion
Concatenacion

Simil

Paradoja
Sinécdoque
Sujecién

Epifora

123 para conocer la definicion de cada figura retdrica y otros ejemplos consultar en el Modelo de

analisis literario para textos narrativos de Gloria Prado Gardufio.



Quezada286

2. Selecciona las tres figuras mas recurrentes o representativas en la obra y menciona ejemplos o

citas textuales.

Figura Retdrica

Ejemplo o cita

e) ELEMENTOS VISUALES —DISENO—'?

1. Describe cémo se presentan los siguientes elementos en la obra.
Utiliza N/A en caso de que el libro no presente el elemento.

Tipo de Color Tipografia Efectos Visuales?®
imagen*?®
TONO:
SATURACION:
BRILLO:

124 Para conocer la definicion de cada elemento visual y otros ejemplos consultar El libro album.

Lecturas desde el disefio de Ivonne Lonna Olvera.

125Naturalista, figurativa, expresionista, abstracta.

126 Por ejemplo, el uso de zoom.
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Tipo de Papel

Reticulat?’

f) OTROS ELEMENTOS

1. Describe cémo se presentan los siguientes elementos propios de la narrativa gréfica.
Utiliza N/A en caso de que el libro no presente el elemento.

Secuencialidad

Margenes de
llustraciones

Espacios en Banco

Elementos del
Coémict?®

Montaje

Uso de la doble pagina

Cambio de pagina

127 Como se establecen las escalas o proporciones entre uno y otro elemento en la pagina.

128 Globos de didlogo, onomatopeyas, marcos o vifietas, por mencionar algunos ejemplos.
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Andlisis de los Elementos Metaficcionales

1. ; Qué estrategias metaficcionales utiliza la obra?
Sefiala con una X la opcion segun corresponda con el analisis previo del libro album y comenta

brevemente.

a) Metalepsis  b) Objeto Libro  c) Intertextualidad  d) Paratextualidad  e) Polifonia
f) Paratextualidad ironica  g) Apelacion al lector h) Experimentacion tipografica

i) Relato especular o mise en abyme  j) Espacio y tiempo: cronotopo en el dlbum k) otro

Comentario:

2. ¢ Sobre qué se metaficcionaliza?
Sefiala con una X la opcidn segun corresponda con el analisis previo del libro

Proceso de | El Lector Proceso Condicion | El Mundo | El Mundo | El Mundo
Lectura como Creativo Autoral Pictorico Cientifico Literario
Personaje

Comentario (opcional):

3. ¢Cual es el sentido al que apunta el libro album metaficcional o la interpretacion personal de la
obra?
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